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Editorial

Musik ist unter den Kiinsten die wichtigste fiir die evangelische Kirche. Insbesondere
seit Martin Luther den Gesang im Gottesdienst forderte, haben sich Musik und Theo-
logie, religiose und musikalische Praxis gegenseitig bereichert. Die EKD hat daher im
Rahmen der Reformationsdekade das Jahr 2012 zum Jahr der Kirchenmusik erklart, um
die bedeutenden Einfliisse der Kirchenmusik auf das kulturelle Leben zu vergegenwér-
tigen. Vielerorts wird dieser Impuls hdrbar werden, wenn alte und neue Musik erklingt.
Die vorliegende Ausgabe der Zeitschrift ,,Liturgie und Kultur” widmet sich &sthetischen
und theologischen Fragen nach dem Verhéltnis von gelebter Religion und gegenwiértigen
Musikkulturen zu Beginn des 21. Jahrhunderts.

Stephan A. Reinke pléddiert in seinem Erdffnungsbeitrag fiir eine Stirkung der theoreti-
schen Reflexion der kirchenmusikalischen Praxis und zeigt den Entwurf einer praktisch-
theologischen Asthetik der Kirchenmusik auf. Als einer ,,Theorie der Wahrnehmung*
solle es dieser vornehmlich darum gehen, durch Musik erdffnete geistliche Imaginati-
onsrdume zu erkunden. Kirchenmusik konne den Menschen auf dem Weg der Suche
nach Gott begleiten, insofern sie dialogisch, demokratisch, dekorativ, delektarisch und
diakonisch verfasst sei.

Dass die Debatte zur Asthetik der Kirchenmusik stets Diskurse zu christlichen Glau-
bensinhalten einschlieit, zeigt Gunter Kennels Beitrag. Ankniipfend an die aktuelle
Qualitdtsdebatte rezipiert er einen elaborierten Qualitéitsbegriff, der auf die musikalische
Praxis der Kirche insgesamt anzuwenden sei. Dieses Konzept beinhalte theologische
Aussagen, die ihrerseits im diskursiven Prozess zu entwickeln seien. Auflerdem impli-
ziere es Konsequenzen fiir die kirchenmusikalische Ausbildung.

Ausdriicklich betont Harald Schroeter-Wittke den Zusammenhang zwischen der Wirk-
samkeit von Kirchenmusik und der Milieuzugehorigkeit derer, die sie horen und ma-
chen. Eines ihrer wesentlichen Ziele werde die Kirchenmusik nur dann erreichen, wenn
sie die Menschen erfreut und sich auf sie und ihre Bediirfnisse einldsst.

Nach Klaus Eulenberger stellt sich im Sonntagsgottesdienst und bei Kasualien die Auf-
gabe, der universalen Erfahrung eines ,,Mangels an Sinn*“ (Alberto Manguel) sinnstif-
tend zu begegnen. Hier leisteten Instrumentalmusik und das Singen im Gottesdienst im
Dialog mit milieubezogenen musikalischen Erwartungen und dem Geschmack der Ho-
rerinnen und Horer wichtige Beitrige. Wer etwa eine Trauung gestalte, solle sich mit den
individuellen Wiinschen des Brautpaares auseinandersetzen und diese beriicksichtigen,
soweit sie der christlichen Botschaft nicht widerspréchen.

Kirchenmusikalische Anndherungen an die musikalische Gegenwartskultur —so Matthias
Nagel — seien zwar kein ,,Garant™ der Gemeindeentwicklung, populire Musikgattungen
aber triigen dazu bei, neue Zielgruppen zu erschlieBen. Das Neue Geistliche Lied, Taizé-
Gesénge und Gospelmusik seien bewidhrte Mittel, um kirchliche Gemeinschaften neu zu
bilden und zu festigen. Auch wenn die Hinwendung zur Popularmusik aktuell viele ver-
unsichere, solle die Funktion klassischer und popularer musikalischer Ausdrucksformen
in Theorie und Praxis der Gemeindeentwicklung konstruktiv aufgenommen werden.
Konsequenzen der Beitrédge fiir die kirchenmusikalische Praxis fassen Hans-Jiirgen Wulf
und Martin Vetter in Thesen zusammen.



,»Musik ist die beste Gottesgabe. Theologische und dsthetische Herausforderungen der
Kirchenmusik heute* unter dieser Uberschrift wurden die hier dokumentierten Beitriige
vom 23.-25. Mirz 2011 im Pastoralkolleg Ratzeburg diskutiert. Die Tagung wurde vom
Pastoralkolleg Ratzeburg in Zusammenarbeit mit dem Landeskirchenmusikdirektor der
Nordelbischen Kirche, Hans-Jiirgen Wulf, und Dr. Stephan A. Reinke konzipiert und
richtete sich an Pastorinnen und Pastoren sowie Kirchenmusikerinnen und -musiker.
Nun freuen wir uns, dass die Beitrdge auch den Leserinnen und Lesern der Zeitschrift
fiir Liturgie und Kultur unterwegs zum ,,Jahr der Kirchenmusik® zugénglich sind.

Stephan A. Reinke,
Hans-Jiirgen Wulf,
Martin Vetter



Pliadoyer fiir eine (zeitgemilie) Kirchenmu-
sikisthetik im 21. Jahrhundert

»von Herzen — moge es wieder zu Herzen gehen.*
(Ludwig van Beethoven)

STEPHAN A. REINKE

1. ,,Kirche klingt* — Kirchenmusik als Praxis ohne Theorie?

So gegenwirtig und pragend die kirchenmusikalische Praxis im Leben vieler Kir-
chengemeinden (noch) ist und so wichtig sie fiir das kulturelle Leben in Deutschland
insgesamt sein mag, so sehr scheint die Kirchenmusik (oder besser: das kirchenmusi-
kalische Leben) der Gegenwart doch ein Randgebiet der theoretischen, theologischen,
dsthetischen, wissenschaftlichen und kirchenstrategischen Auseinandersetzung zu
sein.! Kirchenmusik ist nicht nur zunéchst, sondern offenbar vor allem Praxis — ein
Umstand, der grundsitzlich unausweichlich und auch gut ist, in der gegenwirtigen
AusschlieBlichkeit aber doch nachdenklich stimmen sollte.

Schon das Kirchenmusikstudium bietet wenig Freiraum fiir (vermeintlich blofie) Ge-
dankenspiele, fiir das Eintauchen in Musikgeschichte und -philosophie sowie die Re-
flexion der eigenen (spéteren) Téatigkeit als Musikerin und kirchlicher Angestellter.
Die kirchenmusikalischen Ausbildungsstétten (staatlich wie kirchlich) sind schon aus
infrastrukturellen Griinden zumeist kaum in der Lage, eine wissenschaftlich fundierte
Diskussion iiber die gegenwirtige Situation der Kirchenmusik zu fiihren, gleichwohl
dies sicherlich eine ihrer Aufgaben sein sollte. Kirchenmusikverbénde und -konvente
sind berufsstandige Interessenvertretungen, die sich eher mit den Widrigkeiten des Be-
rufsalltags herumschlagen miissen. Hinter diesen geraten &sthetisch-theoretische Er-
wagungen (viel zu oft) in die dritte Reihe. Und auch ansonsten gilt: es gibt erstaunlich
wenig Nachdenken dariiber, was Kirchenmusik heute noch sein kann, was sie leisten
soll und — auch eine solche Uberlegung wire wichtig — was sie eben nicht leisten kon-
nen muss. Wie sie sich stilistisch auffachern, in welchen Erscheinungsformen sie sich
darbieten sollte.

Auch auf kirchenleitender Seite scheint der Wunsch nach inhaltlich fundierten Diskus-
sionen auf kirchenmusikalischem Gebiet allenfalls schwach ausgebildet zu sein. Ein
Blick in das Kirchenamt der EKD in Hannover etwa zeigt, in welch geringem Malle
kirchenmusikalische Fragen dort {iberhaupt (noch?) eine Rolle spielen — medienwirk-

1 Dieser Befund bezieht sich weniger auf die reine Qualitdt und Quantitit der Auseinandersetzung mit
Kirchenmusik als vielmehr auf den Grad, mit dem sie auf allgemeinere dsthetische/kirchliche/kulturelle
Debatten einwirkt. Allzu oft findet sie in Nischen statt, die auBerhalb eines Expertenzirkels kaum wahr-
genommen werden, und kann daher kaum Breitenwirkung erzielen.
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sam inszenierte Kongresse und GrofBveranstaltungen kdnnen dariiber ebenso wenig
hinwegtiduschen wie eine sog. ,,Stindige Konferenz fiir Kirchenmusik®. Warum es
etwa kein EKD-Kompetenzzentrum fiir Kirchenmusik gibt und warum nicht einmal in
dem zur ,,Qualititsentwicklung im Gottesdienst™ eingerichtetem Zentrum ein eigenes
Ressort fiir die Kirchenmusik vorgesehen ist, ist kaum nachvollziehbar.?

Selbst das recht umfangreiche Papier ,,Kirche klingt” beschreibt eher den Status Quo
und thematisiert nur in einem knappen Abschlusskapitel einige Zukunftsaufgaben.
Gleichwohl ist dort manches angesprochen, was wichtig fiir die kirchenmusikalische
Debatte ist. Es geht um Qualitdtsbewusstsein (in Bezug auf geistliche Relevanz der
Musik), Pluralitét (in Bezug auf milieuspezifische Musikvorlieben und vielfaltige re-
ligiése Erfahrungsmoglichkeiten im Medium der Musik) sowie Traditionsbewusstsein
(in Bezug auf ein konkretes Eintreten fiir die eigenen Wurzeln) und insgesamt um die
Bewiltigung der (strukturellen) Herausforderungen der Gegenwart und Zukunft.?
Dessen ungeachtet ldsst sich erkennen: die (organisierte) Kirche kiimmert sich ins-
gesamt zu wenig um die Reflexion ihrer Musik. Und dieses Defizit wirkt sich umso
problematischer aus, weil es auch durch andere Institutionen bestenfalls teilweise
ausgeglichen wird. Es gibt kaum eine institutionell verankerte Instanz, die sich der
dsthetischen, empirischen und phénomenologischen Diskussion der gegenwértigen
Kirchenmusiklandschaft verschrieben hat.

Eine explizite ,,Kirchenmusikwissenschaft™ — zumal eine, die in der Musik etwas we-
sentlich anderes sieht als die , kiinstlerische Gestaltung des Klingenden* (Hans Hein-
rich Eggebrecht) und stattdessen eher handlungswissenschaftlich ausgerichtet ist* —
und damit eine der Praktischen Theologie entsprechende (universitére) Disziplin als
eine ,,Theorie der Praxis“ (Friedrich Schleiermacher) gibt es nicht. Im strengen Sinne
wissenschaftlich reflektiert ist kirchenmusikalisches Tun nur selten — was zuweilen
auch Vorteile in sich bergen mag, grundsétzlich aber einem Dialog auf Augenhdhe mit
der Theologie im Weg steht® und fiir manch strukturelle Benachteiligung der Kirchen-
musik zumindest mitverantwortlich sein diirfte.

Auch wenn sich in jlingerer Zeit einige Autorinnen und Autoren Einzelaspekten der
Kirchenmusik (oder allgemeiner: der Musik im kirchlichen Kontext) mit derselben
Akribie und Wissenschaftlichkeit zugewandt haben wie anderen Aspekten kirchlichen
Handelns, so fiihrt doch die Frage nach der Beziehung von Musik zu religiésen Phéno-
menen eher ein Schattendasein.

Die Griinde hierfiir sind vielschichtig und kdnnen an dieser Stelle nur angedeutet wer-
den. Zum einen ist die Musik ihrer semantischen Unbestimmtheit und dem ihr inne-
wohnenden hohen Grad an Abstraktion wegen weitaus seltener mit dem Vorwurf kon-
frontiert worden, sie wiirde eine unrechte Reprisentation des Goéttlichen versuchen.

2 Ein Blick in die einzelnen Landeskirchen fordert zwar (partiell) ein positiveres Bild zutage, dennoch ist
der Befund unvermeidlich, dass Kirchenmusik infrastrukturell kaum ihrer Bedeutung geméa8 reprasen-
tiert ist.

3 Vgl Kirche klingt. Ein Beitrag der Stindigen Konferenz fiir Kirchenmusik in der EKD zur Bedeutung
der Kirchenmusik in Kirche und Gesellschaft, hg. vom Kirchenamt der EKD, Hannover 2008.

4 Vgl hierzu das von mir beschriebene Versténdnis einer musiksoziologisch fundierten, auf die Praxis hin
ausgerichteten Musikwissenschaft in: Reinke, Stephan A.: Musik im Kasualgottesdienst. Funktion und
Bedeutung am Beispiel von Trauung und Bestattung, Gottingen 2010, 45£t.

5 Genau diesen aber diirfte etwa Martin Luther im Blick gehabt haben, wenn er der Musik einen promi-
nenten Platz in unmittelbarer Nahe der Theologie einrdumt.
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Die Verhiltnisbestimmung von Kunst und Religion ist stets eher am Streit um die Bil-
der entlang verlaufen. Freilich gab es immer wieder auch Auseinandersetzungen iiber
die Art und Weise, wie ,.kirchliche” (oder auch christliche) Musik zu klingen habe,
generell aber war Musik — wie Petra Bahr und Volkhard Krech zutreffend schreiben
— ,als Triagerin und Beforderin religioser Gefiihlslagen sowie als musikalisches Trans-
portmittel theologischer Sitze stets selbstverstidndlicher Teil religioser Handlungen.*¢
Der Zusammenhang von Musik und Religion, Spiritualitit, Transzendenz oder wie
auch immer war stets und zu allen Zeiten so unmittelbar einsichtig und (zudem) tradi-
tionell verbiirgt (schon ein Blick in die Bibel mit ihren zahlreichen Thematisierungen
musikalischer Handlungen reicht aus), dass selbst kirchlicher und gottesdienstlicher
Prunkentfaltung gegeniiber eher skeptisch eingestellte Teilstromungen des Christen-
tums ihn nie grundsétzlich anzweifelten. Es verwundert daher nicht, dass unter allen
Kiinsten der Kirchenmusik die stirkste (immerhin mit einem eigenstandigen — wenn
auch nicht immer mit der notwendigen theologischen Wertschitzung versehenem —
Amt untermauerte) Position eingerdumt wurde. Es ist die Musik, die im Raum der
Kirche eine professionelle Pflege erhielt und bis heute erhilt.

Im Gegensatz zu anderen Kiinsten, musste die Musik ihre Existenz im Gottesdienst
(und im kirchlichen Umfeld insgesamt) nie ausdriicklich begriinden — vielleicht auch
das ein Grund fiir das gegenwirtige Theoriedefizit im kirchenmusikalischen Bereich.
Gleichwohl aber hat sich die Theologie mit der Kirchenmusik oft auch schwer getan.
Je emanzipierter sich dabei die Kirchenmusik gerierte, desto groer wurden meist die
Probleme. Weil sich die Musik einer (eindeutigen) theologischen Bestimmung wei-
testgehend entzieht — ihre Rezeption in hohem Mafle subjektiv ist —, verweigert sie
sich zumeist (oder immer?) bekenntnishafter Fixierung. Kurz gesagt: es ist nicht ob-
jektivierbar und es lédsst sich nicht aus ihr selbst heraus ableiten, was Kirchenmusik
letztlich sein kann, wie sie sich klanglich gestaltet und in welchen Darbietungsformen
sie praktiziert wird.

Eine Konsequenz aus dieser Offenheit ist der mittlerweile (zuweilen unter Zéhneknir-
schen) akzeptierte Konsens dariiber, dass sich die stilistische Bandbreite der ,,Musik
im Raum der Kirche*” erweitern muss — ein durchaus positiver Umstand, der jedoch
zugleich bedeutet, dass sich die kirchlichen Zugriffsmdglichkeiten und Pragungskrifte
auf die Musik (in Gottesdiensten, Kasualien, Konzerten, Zusammenkiinften im Stil
der Kirchentage etc.) zukiinftig noch einmal verringern werden und die Kirchenmusik
weiter an Profilschirfe verlieren, dafiir aber an Diversitit gewinnen wird.

Muss dies nicht zwangsldufig nachteilig sein, so scheint eine unzweifelhaft negative
Reaktion auf diese Pluralisierungstendenzen zu sein, die (Kirchen-)Musik nicht mehr
konkret in den Blick zu nehmen, sondern als (sicherlich wichtigen, aber doch nur ei-
nen) Teil der allgemeinen Kultur zu begreifen, mit der es ins Gespriach zu kommen gilt.
Schon 2002 erschien die EKD-Denkschrift ,,Rdume der Begegnung®® — ein Vertreter/

6  Babhr, Petra / Krech, Volkhard: Ambivalenzen. Zum Themenheft ,,Religion und Musik®, in: theomag.
Magazin fiir Theologie und Asthetik 10/2001 (http://www.theomag.de/10/bk1.htm).

7  Soder Titel eines der jiingeren Handbiicher zur Kirchenmusik (Bonig, Winfried (Hg.): Musik im Raum
der Kirche. Fragen und Perspektiven. Ein 6kumenisches Handbuch zur Kirchenmusik, Stuttgart/Ostfil-
dern 2007.

8 Réaume der Begegnung. Religion und Kultur in evangelischer Perspektive. Eine Denkschrift der evan-
gelischen Kirche in Deutschland und der Vereinigung Evangelischer Freikirchen, hg. vom Kirchenamt
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eine Vertreterin der Kirchenmusik ist (so ein Blick in die dem Papier beigefiigte Na-
mensliste) an ihrem Zustandekommen an vorderster Stelle nicht beteiligt worden. Mag
dies noch zu erkldren (wenn auch nicht wirklich nachzuvollziehen) sein, so ist doch die
auffillige Nichterwdhnung der Musik als entscheidende Komponente kirchlicher Kul-
tur und damit ihrer Subsummierung unter einen allgemeinen Kulturbegriff (innerhalb
dieser Schrift) Ausdruck einer (positiv ausgedriickt) Hilflosigkeit oder einer (negativ
ausgedriickt) indifferenten bis ignoranten Haltung gegeniiber der Kirchenmusik.
Dieser kaum bestreitbaren strukturellen Marginalisierung der Kirchenmusik steht eine
Vielzahl von emphatisch vorgetragenen Lobreden auf ihre Bedeutung gegeniiber. 2012
als das ,,Jahr der Kirchenmusik* konnte in diesem Sinne die iibersteigerte Form einiger
GroBveranstaltungen werden, die in den letzten Jahren — vor allem gemessen an ihren
jeweiligen (kaum erkennbaren) Ergebnissen — mit unverhdltnismaBigem Aufwand be-
trieben wurden.

2008 fand an der Stuttgarter Musikhochschule ein Kirchenmusik-Kongress statt, des-
sen — unter recht undurchsichtigen Bedingungen zustande gekommene — Abschlusser-
klirung eher ein Argernis als ein ernstzunehmender Diskussionsbeitrag war. In einem
beispielslosen reaktiondren Duktus wird dort einem Bild der Kirchenmusik Nachdruck
verliehen, das die Lage der Gegenwart (nicht nur aufgrund seiner ignoranten Haltung
gegeniiber populirer Musik) kaum einzufangen vermag.

Offener und realistischer ist die ,,Resolution zur Kirchenmusik in Deutschland®, die
auf dem Berliner Kongress des Deutschen Musikrates zur Kirchenmusik verabschiedet
wurde (dass sich eine nichtkirchliche Organisation in dieser Weise um die Kirchenmu-
sik bemiiht, ist in hochstem MafBe erfreulich). Gleichwohl beschrénkt diese sich wei-
testgehend auf ,,Forderungen an Staat, Zivilgesellschaft und die Kirche®, die sich aus
der Tatsache ableitet, dass Kirchenmusik ,,eines der Fundamente kulturellen Lebens
in Geschichte und Gegenwart“ darstellt.” Zweifelsohne richtig, was dies genau fiir die
Gestalt einer/der Kirchenmusik bedeutet, bleibt jedoch offen.

Es bleibt zu hoffen, dass der Schwung des Jahres 2012 genutzt wird, um sich zu be-
mithen um die Konturierung einer zukunftsfahigen Kirchenmusik; dass neben allen
(sicherlich notwendigen) Events, Zeit und vor allem auch Moglichkeit bleibt, liber
Kirchenmusik zu diskutieren, sich iiber sie Gedanken zu machen — moglichst frei von
Ideologie, sachbezogen und uneitel. Nicht primér strategisch gedacht, sondern ausge-
richtet an einem zeitgeméBen Verstindnis von Kirche, ihren Aufgaben und Moglich-
keiten. Die folgenden Gedanken mogen (ohne den Anspruch auf Vollstandigkeit und
Letztgiiltigkeit erheben zu wollen) Anst6Be geben. Sie verstehen sich als Impulse, sol-
len nicht missverstanden werden als Entwurf einer umfénglichen (noch zu entwickeln-
den) Asthetik der Kirchenmusik, sondern dazu aufrufen, ein Defizit auszugleichen, das
Henning Schréer zuletzt 1993 beklagte, dass namlich die ,,Musik [...] ein noch viel zu
wenig erkanntes wesentliches theologisches Thema“!? ist.!!

der EKD, Giitersloh 2002.
Die Resolution kann im Internet unter http://www.musikrat.de/index.php?id=6327 nachgelesen werden.
10 Schréer, Henning: Poiesis, Creatura, Charisma. Musik aus theologischer Perspektive, in: Menschen-
freundliche Musik. Politische, therapeutische und religiose Aspekte des Musikerlebens, hg. von Peter
Bubmann, Giitersloh 1993, 21-34, 21.
11 Das EKD-Magazin ,,Reformation und Musik* zum Themenjahr der Lutherdekade Nummer 4 (2012)
kann als ein durchaus vielversprechender Diskussionsauftakt verstanden werden. Dariiber hinaus wer-
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2. Theologische Positionen

Selbstredend bedeutet das bisher Geschriebene nicht, dass es an theologischen Aufe-
rungen in Bezug auf die Musik mangelt. Im lutherischen Sinne sind dabei vor allem
folgende Traditionslinien von besonderer Bedeutung:

a.  Die Musik (oder genauer: die Fahigkeit zum Musizieren) ist ein Geschenk Gottes
an die Menschen. Gottes Schopfung ist voller Klang — als Ausdruck seiner Herrlich-
keit. Musik erfreut den Menschen, sie erreicht ihn in seinem Inneren. Sie tut ihm gut.
Gleichzeitig aber ist die Musik dem Menschen von Gott anvertraut. Aus der gnadigen
Gottesgabe erwichst eine Verpflichtung — auch die Verpflichtung, die Musik als Kunst
zu verstehen und zu betreiben. Dabei ist es dem Menschen aufgegeben, sorgsam mit
der Gottesgabe Musik umzugehen — nicht allein um ihrer selbst willen, sondern zum
Lobe Gottes.'?

b.  Musik ist eine Méglichkeit der Kommunikation — zum einen der Kommunika-
tion von Glaubensinhalten, vor allem aber auch der Kommunikation des Menschen
mit Gott. Musik ermdglicht Dialog. Fiir Luther ist die Musik zum einen die Antwort
der Gemeinde auf Gottes Wort, aber immer auch ein Werkzeug Gottes, ein Medium
des Heiligen Geistes. Musik ist daher nicht hierarisch. Explizit hat Martin Luther die
Musik als Wissenschaft und Kunst verstanden, die jedermann zugénglich sein solle.
Die Musik wird bei ihm zu einer ,,allgemein erbaulichen Angelegenheit der frommen
Christenheit, bleibt also nicht langer auf einen kleinen, exklusiven Kreis einschldgig
Gebildeter und Intellektueller beschrinkt*“!? — sie weist dariiber hinaus, vermittelt viel-
leicht sogar zwischen den Gruppen. Musik ist nicht allein fiir diejenigen, die sich ihrer
wiirdig erwiesen haben. Im Gegenteil: es ist die Musik, die bei rechtem Gebrauch zum
Glauben fiihrt. So wie sie gleichzeitig Ausdruck eines rechten Glaubens ist. Wenn
Luther Musik als Wissenschaft und Kunst zusammen denkt, dann iberwindet er die
typisch mittelalterliche Unterscheidung der Musik einmal in reines Denken (Musik als
Philosophie) und einmal in ein real praktiziertes (gleichsam handwerkliches) Phéano-
men. In diesem Sinne demokratisiert er die Musik. Und gleichzeitig erweitert er den
musikésthetischen und -theologischen Diskurs, 6ffnet ihn fiir eine ,,andere* Musik jen-
seits der eigentlichen Kirchenmusik, die im Mittelalter als die einzig theoriewlirdige
galt.

c.  Gottes frohe Botschaft ist ein sinnliches Klangereignis, das gehort werden will/
muss. Horen ist ein Grundvollzug des Glaubens — Horen ist die Basis aller Religion.

den im kommenden Jahr fiinf Symposion zu diesem Thema veranstaltet werden: ,,Der Protestantismus
und die Musik® (20. bis 22. Januar in Wittenberg), ,,Bach als Lutheraner* (24. bis 28. Februar in Eisen-
ach), ,,Der Lutherische Choral in der Musik-, Sozial- und Bildungsgeschichte (19. bis 21. September
in Halle), ,,Gottesbilder in der Popularmusik der Gegenwart“ (26. bis 28. September in Hildesheim) und
,»Musik in Kirche und Gemeinde* (25. bis 28. Oktober in Erlangen).

12 Vgl. hierzu die Erlduterungen bei Arnold, Jochen: Was geschieht im Gottesdienst? Zur theologischen
Bedeutung des Gottesdienstes und seiner Formen, Gottingen 2010, 142ff.

13 Kalisch, Volker: ,,Kirchenmusik®. Bedeutungen und Wandlungen eines Begriffs, in: Bonig, Musik im
Raum der Kirche, 14-41, 22 (Anm. 7).
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»Am Anfang war das Wort™ heiflt es im Johannesevangelium. Die Elemente ordnen
sich im biblischen Schopfungsbericht nach Gottes Wort. Es ist wohl nicht iibertrieben
zu sagen: Die Glaubensgeschichte des Christentums ist auch eine Horgeschichte.
»Wenn du zum Hause Gottes gehst, [...] komm, dass du horest™ — heifit es bei Kohelet
(4,17). Wer seine Ohren auftut, 6ffnet sich fiir den Glauben. Dass Gott alle Morgen
dem Menschen ,,selbst das Ohr* weckt, ist fiir Jochen Klepper Trost und Starkung fiir
den Tag (EG 452,1). Und Jesus selbst forderte seine Jiinger aus: ,,Wer Ohren hat zu
horen, der hore!* (Mk 4,23).

Weil nun aber der Glaube aus dem Horen erwéchst, ist es eine zentrale Aufgabe der
Kirche, ,,Horwelten“ zu schaffen, die religioses Erleben ermoglichen. Immer aber re-
sultieren diese auch aus dem Glauben. Unmissverstidndlich hat Martin Luther 1522
bekannt: ,, Evangelion [...] heyst auf deutsch gute botschaft, [...] gutt geschrey, davon
man singet, saget und fréhlich ist.*

Fiir Luther steht fest: das Evangelium animiert zum (musikalischen) Jubel. Und er
kann sich dabei auf biblische Zeugnisse berufen. ,,.Lasset uns singen dem Herrn, denn
er hat eine herrliche Tat getan®, ruft Miriam mit einer Pauke in der Hand (Ex 15, 21).
Und animiert alle dazu, ihr gleichzutun. Sie stellt sich in den musikalischen Dienst
Gottes. Sie lobt Gott durch Musik, zeigt durch sie aber auch ihre eigene Glaubensge-
wissheit. In diesem Sinne kann musikalisches Tun (jedweder Art) verkiindigend sein.
Zugleich kann die Musik in ihrer Sinnlichkeit positiv auf die Seele wirken. Sie dient
der ,,Recreation des Gemiits“ (Johann Sebastian Bach). Es gilt: schon wer aus dieser
Haltung heraus musiziert, leistet ,,mit seiner der Seele schmeichelnden Tétigkeit einen
aktiven und gottgefilligen Beitrag zum Lobe Gottes, sozusagen eine Art natiirlichen
Gottesdienst.“!*

d. Musik stiftet eine Gemeinschaft (der Glaubigen) liber die Zeiten, aber auch iiber
die Milieus der Gegenwart hinweg. Sie ist ein gemeinschaftsbildendes Angebot der
Kirche. Gerade auch — aufgrund einer ,,theologischen Grof3ziigigkeit der Musik* (Tho-
mas Erne) — fiir Menschen, denen andere kirchliche Praxis fremd geworden ist. Die
Musik kann — so Harald Schroeter-Wittke — ,,den (Grenz-)Verkehr zwischen Gott und
Menschen, zwischen Menschen und Menschen und zwischen Menschen und ihren
Kontexten im Lichte des christlichen Gottes darzustellen* versuchen. Sie kann der
,»Vollzug der Beziehung zwischen Gott und den Menschen und den Menschen unter-
einander* sein.'

Musik hat dariiber hinaus eine missionarische Kraft — oder weniger steil formuliert:
sie ist wesentlicher Teil kirchlicher Offentlichkeitsarbeit. So kann es die Kirchenmusik
sein, die in breiter Offentlichkeit Glaubenssétze und -inhalte prisent hilt. Zugleich ist
die Kirchenmusik ein Sympathietrédger, sie ruft Menschen auf zur Teilhabe. Und das
nicht erst in einem sédkularen (oder: postsdkularen) Umfeld, sondern schon zur Zeit
der Reformation. Kirchenmusik hat den christlichen Glauben popularisiert und macht

14 Ebd.

15 Harald Schroeter-Wittke: Praktische Theologie als Performance. Ein religionspadagogisches Pro-
grammbeft mit 7 Programmpunkten, in: Praktische Theologie fiir das 21. Jahrhundert, hg. von Eberhard
Hauschildt und Ulrich Schwab, Stuttgart 2002, 143-159, 145.



Stephan A. Reinke: Pladoyer fUr eine (zeitgemdBe) Kirchenmusik&sthetik im 21. Jhdt.

dies bis heute, sie speist Glaubensinhalte ein in die Alltagskultur und in den Alltag der
Menschen.

3. Asthetik der Kirchenmusik als Erkundungsgang

Beschiftigt man sich aus dsthetischer Warte mit Kirchenmusik, ist es wichtig, dies
ohne jede Gedanken der unmittelbaren Verzweckung von Musik zu tun. Kirchenmusik
sollte nicht vornehmlich ein kirchenstrategisches Thema sein, fiihrt dies doch dazu,
dass Diskussionen enggefiihrt werden, vor allem in Bezug auf Kosten-Nutzen-Rech-
nungen und Effizienzstrategien.

Eine Asthetik der Kirchenmusik muss unabhingig entstehen, gleichsam in Freiheit.
Sie muss fungieren als eine Theorie der Wahrnehmung christlicher Musik, die iiber
unndtige Grabenkédmpe (Pop vs. Klassik, geistlich vs. weltlich) hinausreicht. Sie sollte
Antwort darauf geben kdnnen, welchen Beitrag eine spezielle Musik leistet zur Kons-
tituierung eines symbolischen (Klang-)Raums, der Begegnungen mit Gott ermoglicht.
Eine solche Asthetik sollte sich anlehnen an die Zielsetzung der Praktischen Theolo-
gie. Seit Friedrich Schleiermacher kommt dieser die Aufgabe zu, Grenzen und Mog-
lichkeiten kirchlichen Handelns und kirchlicher Gestaltung zu erkunden, um den prak-
tisch Handelnden ihr Tun transparent zu machen. ,,Erkundung® — als ,,absichtsvolle
und angeleitete Wahrnehmung dessen, was ist™ — ist laut Kristian Fechtner eine wich-
tige Aufgabe der Praktischen Theologie: ,,zu begreifen, wie christliche Religion heute
praktisch (gelebt) wird.“!® Dabei jedoch gilt immer: ,,Praktisch-theologischer Arbeit
bleibt aufgegeben, mit dafilir Sorge zu tragen, dass Kirche sich, ohne dem Zeitgeist
zu verfallen, im Zug der Zeit verdndert und erneuert.!” Sie kommt erst dann ihrer
Aufgabe nach, wenn ,sie sich auf die Motive und Themen von Zeitgenossinnen und
Zeitgenossen religionssensibel einldsst.*“!

Gleichzeitig aber ist Praktische Theologie — und dies sollte ebenso fiir die hier ge-
forderte Asthetik der Kirchenmusik gelten — (mit Michael Meyer-Blanck) nicht al-
lein ,,eine deskriptive Wissenschaft, sondern auch eine normative: Sie beobachtet und
beschreibt nicht allein religidse Praxis, sondern sie bewertet diese auch. Sie nimmt
Stellung zu bestimmten Formen christlich-religidser Praxis, sie schreibt diese vor und
schreibt diese weiter.“!”

In diesem Sinne sollte eine Asthetik der Kirchenmusik die gegenwirtige Praxis (christ-
licher) Musik in all ihren Facetten in den Blick nehmen als eine praktische Wissen-
schaft des heutigen (christlichen) Musiklebens und -erlebens. Sie folgt einem musik-
wissenschaftlichen Ansatz, den unter anderem Kurt Blaukopf beschrieben hat, wenn
er fordert, dass jene Musik als ,kulturelle Verhaltenswesen® zu analysieren und Musik

16 Fechter, Kristian: Praktische Theologie als Erkundung. Religiose Praxis im spatmodernen Christentum,
in: Hauschildt/Schwab, Praktische Theologie, 55-66, 56 (Anm. 15).

17 Ebd., 55.

18 Ebd.

19 Meyer-Blanck, Michael: Theorie und Praxis der Zeichen: Praktische Theologie als Hermeneutik christ-
licher Praxis, in: Hauschildt/Schwab, Praktische Theologie, 121-132, 124 (Anm. 15).
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oder vielmehr unterschiedliche ,,Musiken® als ,,Typen gesellschaftlichen Handelns*
zu begreifen habe. 2

Dabei ist die Absicht stets praxisbezogen: es geht darum, christliche Momente des
Musiklebens auszumachen, um aus diesen abzuleiten, was Kirchenmusik sein/werden
kann (Kirchenmusik nicht im Sinne einer Eigenschaft, sondern als Zuordnung in einen
mehr oder weniger klar umrissenen Wirkungsbereich Kirche).

Es kann einer Asthetik der Kirchenmusik nicht darum gehen, Musik(en) in ihrer Ge-
samtheit und Grundsitzlichkeit zu erforschen, sondern vielmehr darum, unterschied-
lichste Musik im Hinblick auf ihre spezifische Verfasstheit im kirchlichen (vielleicht
auch: religiosen) Kontext zu beurteilen; darum also zu bewerten, ob eine bestimmte
Musik im Rahmen kirchlicher Handlungen funktionieren und den Aufgaben gerecht
werden kann, die der einzelne Glaubige, aber auch die Institution Kirche an sie her-
antragt.

4. Vielfalt und Wandel: Christliche Musik

,»Christliche Musik® ist ein diffuser Begriff. Im Lauf der Geschichte sind ganz un-
terschiedliche Biindel musikalischer Erscheinungen als ,,christlich® beschrieben und
daraufhin als tauglich fiir den Gottesdienst eingestuft worden. Das sich diese Einschét-
zungen wandeln, dass zu unterschiedlichen Zeiten unterschiedliche Musiken heran-
gezogen wurden, um den beschriebenen Erfahrungsraum der Begegnung mit Gottes
Botschaft zu konstituieren, ist kaum verwunderlich und liegt in der Passepartouthaf-
tigkeit des Terminus.

Wirft man einen Blick auf die etwa 2000jahrige Geschichte des Christentums, dann
lassen sich wohl vor allem zwei Attribute auf seine Musik beziehen: Vielféltigkeit und
Wandelbarkeit. Beide lassen sich biblisch herleiten. An zwei Passagen aus dem Psalter
mdchte ich dies verdeutlichen.

Der 150. Psalm dokumentiert die Vielfalt biblischer Musik, beschreibt die unterschied-
lichen Seinsweisen, die Musik zum Lobe Gottes annehmen kann:

,, Halleluja!

Lobet Gott in seinem Heiligtum,
lobet ihn in der Feste seiner Macht!
Lobet ihn fiir seine Taten,

lobet ihn in seiner grofsen Herrlichkeit!
Lobet ihn mit Posaunen,

lobet ihn mit Psalter und Harfen!
Lobet ihn mit Pauken und Reigen,
lobet ihn mit Saiten und Pfeifen!
Lobet ihn mit hellen Zimbeln,

lobet ihn mit klingenden Zimbeln!

20 Blaukopf, Kurt: Musik im Wandel der Gesellschaft. Grundziige der Musiksoziologie, Darmstadt 1996,
3.
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Alles, was Odem hat, lobe den Herrn!
Halleluja!*

Da ist von zahlreichen Instrumenten die Rede, die zum Lobe Gottes Verwendung fin-
den sollen. Saiten-, Schlag- und Blasinstrumente — alles also, was das antike Instru-
mentarium hergab. Die Fiille von Kléngen als Sinnbild der Fiille Gottes. Es diirfte
unter anderem dieser Psalm gewesen sein, der Martin Luther zu einer wesentlichen
musikalischen Forderung veranlasst hat, die auch fiir uns heute gelten sollte: sémtliche
musikalische Moglichkeiten im Gottesdienst (oder auch in der Kirche) auszunutzen.
Oder im Wortlaut Luthers:

., umb der eynfeltigen und des jungen volcks willen [...] wo es hulfflich und fodder-
lich dazu were [...], mit allen Glocken dazu [zu] leutten und mit allen Orgeln[zu]
pfevffen, und alles klingen [zu] lassen was klingen kunde *?!

Beschreibt der 150. Psalm die musikalische Vielfalt im gegenwértigen Kult, so fordert
unter anderem Psalm 98 gleichsam dazu auf, diese Vielfalt auch in historischer Pers-
pektive fortzufiihren:

Singet dem Herrn ein neues Lied, denn er tut Wunder.
[.-]

Jauchzet dem Herrn, alle Welt,

singet, riihmet und lobet!

Lobet den Herrn mit Harfen,

mit Harfen und mit Saitenspiel!

Mit Trompeten und Posaunen

Jauchzet vor dem Herrn, dem Kénig.

Ein ,,neues Lied” ist es, das wir dem Herrn singen sollen. Und mit uns die ganze
Schopfung:

Das Meer brause und was darinnen ist,
der Erdkreis und die darauf wohnen.

Alle sind dazu aufgerufen, nicht zwanghaft an Altem festzuhalten, sich Neuem gegen-
iiber nicht zu versperren. Ja, mehr noch: der Psalm kann verstanden werden als eine
Aufforderung zur immerwéhrenden Innovation, zur Erneuerung, zum steten Wandel
christlicher Musik- und Musizierpraxis.

Beides — Vielfiltigkeit und Wandelbarkeit — fiihrt dazu, dass es die christliche Musik,
die Kirchenmusik nicht geben kann — genauso wie es die Musik nicht gibt. Das Reden
von der Musik im Emphatisch-Einzahligen ist eine westlicher Generalisierungswut
entsprungene Unsitte, die dem Phédnomen ,,Musik™ kaum gerecht wird und unter-
schiedlichste Musikkonzepte unmotiviert nebeneinander stellt.”? Der ,,Kollektivsingu-

21 WA 19,73, 18-25.
22 Vgl. Kaden Christian: Das Unerhorte und das Unhorbare. Was Musik ist, was Musik sein kann, Kassel
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lar (Carl Dahlhaus) der Musik ebnet die Unterschiedlichkeit seines Gegenstandes ein
und hierarchisiert nicht selten verschiedenartige Klangerscheinungen auf nicht ange-
messene Weise.?

Gleiches gilt fiir den Begriff der ,,christlichen Musik®. Diese ist nicht zu beschrei-
ben als ein in sich geschlossener Bestand musikalischer ,,Kunstwerke* (auch dies zu-
mindest im emphatischen Sinn ein problematischer Begriff), die sich durch &hnliche
oder gleiche kompositorische Charakteristika (also einen spezifischen) Stil auszeich-
nen, sondern allenfalls als eine Gruppe musikalischer Erscheinungen, die fiir einzelne
christlich erfahrbar sind. Eine auf die Wahrnehmung ,,christlicher Musik* (oder: dieser
christlichen Erfahrbarkeit von Musik) ausgerichtete Asthetik muss daher die Musik
als eine ,konkrete, d.h. in einem aktuellen Handlungszusammenhang gegeben[e]***
verstehen, muss sich von der Vorstellung 16sen, dass es ein fest umrissenes Wesen der
(christlichen) Musik gébe. Sie muss sich mit Peter Faltin auf die Aufgabe hin ausrich-
ten, Musik als ein kulturelles Phanomen ,,in seiner strukturellen Beschaffenheit, seiner
dsthetischen Bedeutung und sozialen Funktion zu untersuchen.*?

Das Etikett ,,christlich ist aus musikésthetischer Perspektive ein Passepartoutbegriff.
Keine Musik ist aus sich selbst heraus christlich. Nicht der Komponist kann dariiber
verfiigen, ob mich eine Musik als christlich beriihrt. Sie wird dies allein durch ,,Akte
der Bezugsetzung®, die auf mannigfache Art geschehen kénnen.?

Bei Martin Luther ist folglich alle (!) Musik eine ,,schone, liebliche Gabe Gottes* —
alle Musik, die dazu taugt, ,,die Traurigen frohlich, die Ausgelassenen nachdenklich,
die Verzagten herzhaft, die Verwegenen bedachtsam zu machen, die Hochmiitigen zur
Demut zu reizen, und Neid und Hass zu mindern.*

Welche Musik dazu in der Lage ist, ist eine individuelle Frage. Und darum ist es fiir
Luther — wie bereits zitiert — im Namen des Christentums prinzipiell erlaubt, ,alles
klingen [zu] lassen, was klingen kann“ — um der guten Botschaft und vor allem um
ihrer Verbreitung Willen.

Es wundert daher nicht, dass sich zu unterschiedlichen Zeiten jeweils unterschiedliche
Musik(en) als christlich bzw. besonders christlich herauskristallisiert haben und zur
,,Kirchenmusik* erklart wurden.

Wie jeder Kanon aber, so ist auch dieser zum einen latent beliebig, vor allem aber die
Folge ganz spezifischer Machtkonstellationen, das Ergebnis Interessen geleiteter Dis-
kurse.” Kein Musikkanon ist definitiv fixiert, wenngleich es zumeist einen invarianten
Kern gibt. Dabei ist vor allem im Bereich der (zumindest in bestimmten Epochen

2004, 19f.

23 Vgl. hierzu auch die Diskussion in: Dahlhau, Carl / Eggebrecht, Hans Heinrich: Was ist Musik?, Wil-
helmshaven 41996.

24 Weber,Michael: Eine ,,andere* Musikwissenschaft. Vorstudien zu Theorie und Methodologie, Frankfurt
am Main 1990, 14.

25 Faltin, Peter: Das Problem Systematische Musikwissenschaft, in: Die Musikforschung 29 (1976), 274-
279, 2717.

26 Vgl. Eggebrecht, Hans Heinrich: Geistliche Musik — was ist das?, in: Musik und Kirche 66 (1996), 3-9.

27 Die musikalische Kanonforschung steckt im Gegensatz etwa zu Fragen des literarischen Kanons noch
in den Kinderschuhen. Fiir einige grundlegende Uberlegungen vgl. Citron, Marcia J.: Gender & the
Musical Canon, Urbana 2000.
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eher fortschrittsskeptischen) Kirchenmusik ein Geschichtsbewusstsein zu erkennen,
das alles Neue vor dem Hintergrund des Wissens um das bereits Gewesene rezipiert.?

Exkurs: Nostalgien in der Geschichte der Kirchenmusik

Ein gewisses Maf3 an Nostalgie ist fiir die Kirchenmusik, die latent immer einen eher
konservativen Zug hatte/hat und oft aus theologischen Griinden auf einen (einmal ge-
wesenen) Idealzustand hin ausgerichtet ist, durchaus charakteristisch. An zwei we-
sentlichen kirchenmusikalischen Stromungen, die zudem fiir unsere heutige kirchen-
musikalische Praxis von erheblicher Bedeutung sind, soll dies in der an dieser Stelle
ndtigen Kiirze angedeutet werden: das Kirchenmusikverstindnis der Romantik und die
Erneuerung der Kirchenmusik in den 1920er Jahren.

Die Sehnsucht nach dem Vergangenen, nach einem goldenen Zeitalter in der Geschich-
te (auch der Kirchenmusik), die Suche nach dem Mystischen, dem Unergriindeten
und Unergriindlichen ist eine wesentliche Triebfeder der Romantik zu Beginn des 19.
Jahrhunderts. Als Folge der durchrationalisierten Asthetik der Aufklirung, die auch
auf das Erscheinungsbild der Kirchenmusik mafgeblich Einfluss genommen hat, kam
die Romantik auf als einer jener ,,Suchbewegungen, die der entzauberten Welt der
Sakularisierung etwas entgegensetzen wollen” und kann durchaus verstanden werden
als ,,eine Fortsetzung der Religion mit dsthetischen Mitteln.“?

,»Wahre Kirchenmusik™ war fiir die romantischen Musikdenker ein verloren geglaub-
tes Goldenes Zeitalter. Allein eine Riickbesinnung auf die ,,alten, hohen Meister wiir-
de eine Reinigung der Kirchenmusik mit sich bringen und diese wieder zu sich selbst
filhren. Die Kirchenmusik der eigenen Zeit galt bestenfalls als schwach, schlimms-
tenfalls als frivol. Und weil die Kirche offenkundig nicht mehr in der Lage war, eine
solche Musik wieder hervorzubringen, musste sich die ,,reine Herzensmusik® (Herder)
neue Ausdrucksformen jenseits der Kirche suchen. Kirchenmusik als ,,wahre* Musik
dient dem Romantiker wie alle Musik zur Rithrung des Herzens. Sie kann problemlos
auch auferhalb der Kirche und auBerhalb eines liturgischen Rahmens existieren — viel-
leicht sogar idealtypisch. Religiose Musik wird demnach im 19. Jahrhundert zu einer
vornehmlich subjektiven Grofle, zur zirtlichen Zwiesprache des Einzelnen mit Gott.
Gleichzeitig gab es Versuche, die Kirchenmusik als einen Sonderbereich des Musikle-
bens zu etablieren. Fiir Anton Friedrich Justus Thibaut ist klar, dass die Kirche ,nicht
der Ort [ist], wo alles GenieBbare gegeben und genossen werden soll.*** Ein Kompo-
nist von Kirchenmusik habe sich zuriickzunehmen: ,,alles soll méBig, ernst wiirdig ge-
halten, durchaus veredelt und leidenschaftslos sein.“*! Kirchenmusik solle eine ,,stille

28 Vgl. hierzu die analogen Uberlegungen bei von Appen, Ralf / Doehring, André / Résing, Helmut: Pop
zwischen Historismus und Geschichtslosigkeit. Kanonbildungen in der populdren Musik, in: No Time
for Losers. Charts, Listen und andere Kanonisierungen in der populdren Musik, hg. von Dietrich Helms
und Thomas Phleps, Bielefeld 2008, 25-49, v.a. 271f.

29 Safranski, Riidiger: Romantik. Eine deutsche Affére, Miinchen 2007, 13.

30 Thibaut, Anton Friedrich Justus: Uber Reinheit der Tonkunst, hg. von Raimund Heuler, Paderborn
1907, 20.

31 Ebd., 22.
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Einfalt* ausstrahlen — wobei sich dies weniger auf die kompositorische Qualitét, son-
dern vielmehr auf die Haltung bezieht, die aus der Musik zu sprechen habe.

Ahnlich — und das ist aufgrund ihrer massiven Ablehnung des 19. Jahrhunderts durch-
aus erstaunlich — hat auch die sogenannte ,,Kirchenmusikalische Erneuerungsbewe-
gung® der 1920er/1930er Jahre ein ausgesprochen romantisch verklartes Verhéltnis zu
den ,,Alten Meistern“. Im Kampf gegen Liberalismus und Individualismus forderten
fithrende kirchenmusikalische Denker durch die Riickbesinnung auf die Musik der
frithen Barockzeit eine ,,Stilwende der Musik™ (Ernst Pepping) als Umkehrung eines
bereits seit Langerem andauernden Verfallsprozesses.

Mit missionarisch anmutendem Eifer machten sich grofle Teile einer ganzen Gene-
ration daran, neue Wege zu beschreiten. Ein Bruch mit dem Uberkommenen, dem
gemeinhin als modern und fortschrittlich Geltenden, war das Gebot der Stunde, um
auf diese Weise eine ,,Ara der Erneuerung® einzuliuten — ein Bild, das in der einschli-
gigen Publizistik etwa eines Oskar S6hngen noch lange nach 1945 Verbreitung fand,
zuweilen gar von der Mér einer ,,Wiedergeburt evangelischer Kirchenmusik® iibertrof-
fen wurde. Diese hitte sich auf der Grundlage einer Wiedergewinnung traditioneller
— etwa in der Chormusik von Heinrich Schiitz oder den Orgelwerken von Johann Se-
bastian Bach enthaltender — Werte in den 1930er Jahren vollzogen und dergestalt eine
unerwartete Bliite hervorgebracht. Mittlerweile — oftmals freilich allzu leichtfertig — in
den Bereich der Legende verwiesen, ist dieses lange Zeit geltende Selbstverstindnis
— unabhingig davon, mit welcher schopferischen Innovationskraft es tatsachlich ein-
herging — entscheidend fiir die Asthetik evangelischer Kirchenmusiker in den Jahren
zwischen den Weltkriegen.

Das Gefiihl, einer Avantgarde anzugehoren, der Glaube daran, die Zukunft der Musik
entscheidend mitzubestimmen, spricht deutlich aus den zahlreich existierenden Be-
kenntnisschriften der Kirchenmusikalischen Erneuerungsbewegung. Stets ist in diesen
die vermeintlich unverkennbare ,,revolutiondre Tendenz* des eigenen Ansinnens be-
tont, das im Entdecken einer ,,fremden Kunst* als ,,Ausdruck® der eigenen Zeit licge.
Asthetisch und musikalisch erlangte die Vergangenheit Vorbildstatus, bildete sich eine
Generation von Komponisten, die sich stolz zu ihrer ,,offensichtlich riickwartsgewand-
ten Haltung* bekannte und hoffte, durch sie ,,aus der Gebundenheit des blof3 Zeitge-
méBen wieder vorzustoBen in das Reich des Endgiiltigen” (Hugo Distler). Auf die
Zeitlosigkeit, Echtheit und ,,Wahrhaftigkeit™ der alten Musik zielte nicht nur E.T.A.
Hoffmann, sondern zahlreiche Kirchenmusikerinnen und Kirchenmusiker verschie-
denster Epochen.

5. Die (traditionellen) Siulen der christlichen Musizierpraxis

Kirchenmusik ist latent traditionell. Sie ist stolz (und kann stolz sein) auf eine lange
Tradition, sollte sich jedoch nicht — und hat es in ihren jeweiligen Bliitezeiten auch
nicht getan — auf die Pflege dieser Traditionen beschrénken. Es ist eines ihrer wesent-
lichen Charakteristika, dass sie stilistisch offen ist — und dass es demnach auch immer
wieder Diskussionen iiber vermeintlich besonders angemessene Stile der Kirchenmu-
sik gegeben hat. Die jeweiligen Grenzziehungen leiten sich dabei (wie in allen Kanon-
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debatten) keineswegs allein innerésthetisch ab, sondern reprisentieren allzu leicht (un-
reflektiert) die Vorlieben einer diskursbestimmenden Mehrheit. Letztlich jedoch sollte
gelten: christliche Musik (und auch die Kirchenmusik) ist stilistisch offen. Jede Musik
kann christlich ,,in Besitz genommen® werden — gleichwohl gibt es einen fiir jeden
Repertoirekanon typischen invarianten Kern zweifelsohne auch im Bereich der Kir-
chenmusik. Dabei sind es wohl vornehmlich drei Sdulen, auf denen die Kirchenmusik
ruht und auf die es mit guten Griinden und bei aller Notwendigkeit aufzubauen gilt.

5.1. Die Glocken

Auch wenn Glocken in zahlreichen anderen Kontexten auftauch(t)en (frither als
Sturm-, heute eher als Tiirglocke oder Schulglocke), ihre vollste Klangentfaltung erle-
ben sie im kirchlichen Kontext. Wer Glockengeldut wahrnimmt, assoziiert einen Kir-
chenraum, sucht nach einem Kirchturm. Neben ihrem symbolischen und praktischen
Wert sind Glocken Ausdruck regionaler Frommigkeit, Musikinstrumente und Kunst-
werke zugleich. In ihren vielfdltigen Nutzungsmdglichkeiten sind sie heute oftmals
eingeschrankt. Weitestgehend fehlt ein Bewusstsein fiir den musikalischen Reichtum,
den Glocken in sich bergen (konnen).*

5.2. Die Orgel

Ebenso selbstverstindlich wie die Glocken gehort die Orgel seit dem Mittelalter zum
Musikinstrumentarium der Kirche. Schon der touristische Besuch eines christlichen
Gotteshauses wird durch Orgelmusik (im Hintergrund) fiir nicht wenige Menschen
spiirbar aufgewertet. Die ,,Konigin der Instrumente” (Wolfgang Amadeus Mozart)
strahlt Wiirde und Ruhe aus, klingt erhaben und majestétisch, ist in musikalischer Hin-
sicht ausgesprochen vielgestaltig und zu differenziertesten Klidngen in der Lage. Als
ein urspriinglich weltliches Instrument zeigt gerade die christliche Verwendung der
Orgel, wie wirkungsmaéchtig ein ,,Akt der Bezugsetzung* sein, wie aus einem profanen
Klang ein christliches Soundlabel werden kann. Gerade dies konnte ein Vorbild sein
fiir Entwicklungen, die uns in der Zukunft bevorstehen.

5.3. Das Singen

Schon bei den ersten Christen war das geordnete, mit ganz spezifischen kultischen
Funktionen verbundene gottesdienstliche Singen gewissermallen ein liturgisches (und
musikalisches) Erkennungszeichen. Paulus rief die Glaubigen in Ephesus dazu auf,
»einander mit Psalmen und Lobgeséngen und geistlichen Liedern® zu ermuntern. Un-
mittelbar — und das mag die Alltaglichkeit des Singens fiir die ersten Christen verdeut-
lichen — vor dem Hinweis: ,,Und sauft euch nicht voll Wein, woraus ein unordentliches
Wesen folgt.“** Es war das Singen, durch das Glaubenssétze Teil der Alltagspraxis
wurden. Und auch in spéteren Generationen wurden Kirchenlieder und Gesangbuch
wichtige Bestandteile christlicher Frommigkeit, die das religiose Leben tiber Jahrhun-
derte hinweg priagten. Bis heute ist der Gemeindegesang (und mittlerweile natiirlich

32 Vgl fiir einen ersten Uberblick: Friede sei ihr erst Geldute: Die Glocke. Kulturgut und Klangdenkmal,
hg. vom Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, Stuttgart 2004 sowie die zweibédndige Monographie
Glocken in Geschichte und Gegenwart, hg. von Kurt Kramer, Karlsruhe 1986/1997.

33 Eph5,18f.
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auch der Chorgesang) ein wesentliches Profilmerkmal des christlichen (und vor allem
auch des evangelischen) Glaubens — ein Profilmerkmal, das mittlerweile jedoch zu-
mindest herausgefordert erscheint. Klagen iiber eine Krise des gottesdienstlichen Sin-
gens gibt es zuhauf — allerdings schon seit einigen Jahrhunderten. So gilt es, auch aus
historischer Perspektive das rechte Augenmal} zu wahre und das Singen nicht leicht-
fertig in Frage zu stellen.*

6. Grundziige einer zeitgemifen Asthetik der Kirchenmusik

Zu unterschiedlichen Zeiten und an unterschiedlichen Orten haben immer wieder
auch weitere wichtige Sdulen die Kirchenmusik getragen. Posaunenchére wiren in
diesem Zusammenhang zu nennen, eine ausgeprigte Kultur der Chormusik ebenso
wie mittlerweile weit verbreitete popularmusikalische Ensembles. Die Kirchenmusik
war meist (und wenn, dann immer zu ihrem Vorteil) vielféltig. Zukiinftig wird es da-
her darum gehen, diese Vielfalt aufrechtzuerhalten. Gleichzeitig wird es darum gehen
(aus traditionellen, vor allem aber auch aus grundsitzlichen Uberlegungen heraus) die
genannten drei Siulen der Kirchenmusik zu integrieren. Einer Asthetik der Kirchen-
musik kommt es zu, die Fiille kirchenmusikalischer Erscheinungen zu beschreiben und
einzuordnen, um auf diese Weise auf die Herausforderungen unserer Zeit und unseres
Musiklebens angemessen zu reagieren.

Asthetik sollte in diesem Zusammenhang im Sinne Gernot Béhmes nicht allein am
Kunstwerk ,,als spezieller Form dsthetischer Arbeit™ ausgerichtet sein, sondern als
Beschreibungskategorie fiir die umfassende Asthetisierung unseres Alltags tau-
gen und sich vornehmlich auch ,,gegen die Verdammnis der niederen Sphéren des
Asthetischen*s richten. Kirchenmusik sollte teilhaben am Alltag. Es tut ihr nicht gut,
wenn man sie als einen eigenen Gesetzen folgenden Sonderbereich des Musiklebens
begreift. Als ernstzunehmende Kunst muss sie eigenen Gesetzen folgen, darf nicht
eingepfercht werden in theologische Engfiihrungen. Vielmehr hat — um einen Gedan-
ken von Albert Gerhards aufzugreifen — ,,eine theologische Bestimmung der Musik
[...] davon auszugehen, dass Musik eine vom Kult emanzipierte Kunst und damit eine
weltliche Wirklichkeit darstellt. 3

Maoglich wird dies, wenn man Kirchenmusik von einer gleichsam pneumatologischen
Basis aus versteht und nicht christologisch oder theologisch verkiirzt deutet. Musik ist
geistbeseelt. Und es konnte gerade — so Gotthard Fermor — ,,eine Phdnomenologie des
Heiligen Geistes [...] das Verstandnis von geistlicher Musik aus den Verengungen auf
kirchliche Lokalitdten oder auch nur christliche Identifikationspunkte herausfiihren
in die Weite theophonischer Wahrnehmungen.*®” Dann muss sich auch Kirchenmusik

34 Vgl. v.a.: Reinke, Stephan A.: Singen im Gottesdienst — ein Relikt aus alter Zeit?, in: Liturgie und Kul-
tur 1/2010, 17-28.

35 Bohme, Gernot: Atmosphire. Essays zur neuen Asthetik, Frankfurt am Main 1995, 42.

36 Gerhards, Albert: Im Spannungsfeld von Wort und Zeichen. Kirchenmusik und Theologiegeschichte,
in: Bonig, Musik im Raum der Kirche, 52-63, 55 (Anm. 7).

37 Fermor, Gotthard: Georg Friedrich Hiandels Messias und seine ,,Soulful Celebration®. Eine Herausfor-
derung, erneut iiber ,,geist-liche Musik nachzudenken, in: Theophonie. Grenzgiange zwischen Musik
und Theologie, hg. von Gotthard Fermor, Hans-Martin Gutmann und Harald Schroeter, Rheinbach 200,
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nicht allein aus kirchlichen Quellen speisen. ,,Die Wirkung des Heiligen Geistes kann
[schlieBlich] nicht auf die Kirche eingegrenzt werden, so als sei Gottes Geist allein
dort, wo die Kirche ist.“*® Ausgehend von einer solch weiten Pneumatologie kann/
sollte daher ganz unterschiedlicher Musik eine Wahrnehmung als ,,christlich® nicht
verweigert werden. So wie die Kirche insgesamt in die Welt gehdrt und an ihr teilha-
ben sollte, sollte dies auch ihre Musik tun.

Dies bezieht ausdriicklich auch diejenigen musikalischen Sparten mit ein, die traditi-
onell nicht in den Bereich der sogenannten ,,Hochkultur hineinreichen. Das Evange-
lium ldsst sich in die unterschiedlichsten (sozialen und kulturellen, aber auch: musi-
kalischen) Kontexte iibersetzen, es nimmt in den unterschiedlichen Kulturen der Welt
unterschiedliche Sprache an.

Weil grundsitzlich gilt, dass sich (personlicher) Glaube nicht anders als in milieuspe-
zifischer Weise ausdriicken kann, muss eine Asthetik der Kirchenmusik den Alltag und
die unterschiedlichen Lebenswirklichkeiten verschiedener Menschen im Blick haben.
Sie ist explizit keine Kunstwerkstheorie, sondern muss einen Musikbegriff vorausset-
zen, der Musik im Sinne von Oskar Elschek allgemein ,,als Klangerscheinung und die
mit ihr unmittelbar verbundenen Phanomene**® begreift. Sie darf nicht darauf abzielen,
bloB ,,Hintergrundwissen fiir Kunstkritik zu sein“*’ oder zu generieren, und auf diese
Weise einer zusitzlichen Vertikularisierung des kulturellen Raums Vorschub leisten.
So wie sich Glaube nur milieuspezifisch ausdriicken kann, kann er auch nur dsthetisch
vermittelt zur Darstellung gelangen. Verschiedene Medien sind hierfiir denkbar — un-
ter ihnen auch die Musik. In diesem Sinne ist Kirchenmusik funktionale Musik. Sie
muss es ermdglichen, Gott und seine Botschaft wahrzunehmen. Sie muss Imagina-
tionsrdume 6ffnen, muss einen Blick freigeben auf das Evangelium, muss dieses zu
inszenieren helfen. In diesem Sinne dient christliche Musik dazu, einem Einzelnen
oder einer Gruppe christliche Glaubensinhalte zu vergegenwértigen, Gottes Botschaft
(aktuell) relevant werden zu lassen. In besonderer Weise ist sie, die eine lebendige
,Circulation des religiésen Bewusstseins“ (Friedrich Schleiermacher) ermdglicht, die
den Menschen zum Glauben reizt, die das Wort Gottes zur Resonanz bringen kann.
Zwangsldufig ist dies indes nicht. Musikalische Wirkungen sind unbestimmt. Ob es
der Musik gelingt, spirituelle Erfahrungen zu machen, entzieht sich dem kirchenmusi-
kalischen ebenso wie dem pastoralen Zugriff. Abhéngig ist dies vom Rezipienten, von
seiner Stimmung, vom Ort der Musikrezeption von seinem personlichen Musikge-
schmack und von vielem anderen. Gott ist auf je unterschiedliche Weise in der Musik
gegenwartig. Keine Musik kann per se — wie Dieter Schnebel es ausdriickt — ,,eine sa-
krale, sozusagen [eine] Weihrauch-Funktion“#! erfiillen. Dennoch muss sie bestimmte
Voraussetzungen erfiillen, um als Kirchenmusik wahrgenommen zu werden, miissen

98-127, 121.

38 Beintker, Michael: Creator Spiritus. Zu einem unerledigten Problem der Pneumatologie, in: Evangeli-
sche Theologie 46 (1986), 12-26, 16.

39 Elschek, Oskar: Gibt es einheitliche Methoden und Techniken in der Musikwissenschaft?, in: Eth-
nomusikologie und historische Musikwissenschaft — gemeinsame Ziele, gleiche Methoden?, hg. von
Christoph-Hellmut Mahling und Stephan Miinch, Tutzing 1997, 57-68, 57.

40 Bohme, Atmosphire, 24 (Anm. 55).

41 Schnebel, Dieter: Musica sacra, in: Denkbare Musik. Schriften 1952-1972, hg. Von Rudolf Zeller, K6In
1972, 431-436, 432.
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bestimmte Bedingungen erfiillt sein, damit einzelne Bereiche des aktuellen Musikle-
bens als christlich wahrgenommen oder christlich verstanden werden kénnen.

6.1. Kirchenmusik ist dialogisch (und kommunikativ)

Es ist eine Grundiiberzeugung der Kirchenmusik (vornehmlich) im 20. Jahrhundert,
dass diese vornehmlich Gottes Wort zu verbreiten habe und auf diese Weise direkten
Anteil an der Evangelisation der Bevolkerung nehme. Der Kirchenmusiker als Quasi-
Priester muss sich daher fiir seinen Dienst nicht nur kiinstlerisch, sondern vor allem
auch charakterlich qualifizieren. Er miisse durchdrungen sein von Gottes Wort — und
ebenso auch die Musik, die er schafft und pflegt. Christliche Inhalte der Musik wurden
an einzelnen Worten festgemacht — was zu einer faktischen Ausgrenzung zahlreicher,
eher auf die Emotionalitdt ihrer Horerinnen und Horer abzielenden Musikstile aus der
Kirche fiihrte. Dabei kdnnen es gerade die Stimmungen sein, die den Einzelnen iiber-
haupt erst in die Lage versetzen, offen fiir die Botschaft des Evangeliums zu sein.

In Stimmung kommt jeder Mensch nun durch sehr unterschiedliche Musik — ein Um-
stand, der eine Anerkenntnis der prinzipiellen Andachtsfdhigkeit jedweder Musik
zwangsldufig notwendig macht. Musik ist ein Medium, das der ,,Kommunikation des
Evangeliums® (Ernst Lange) dient, und es gelten daher fiir sie dieselben Grundsitze,
die Christian Grethlein in seiner Ubertragung von Ernst Langes Gedanken auf die
»Mediengesellschaft™ beschrieben hat: damit der dialogische (und gleichberechtigte)
Kommunikationsakt zwischen Sender und Empfénger funktionieren kann, ist es n6-
tig, den Umgang der Menschen mit den jeweiligen Medien (in unserem Fall mit der
Musik) zu kennen und zu verstehen versuchen.*> Es wird demnach darum gehen, sich
auf die typischen Rezeptionsweisen der Menschen einzulassen, zu schauen, wann und
wie sie die Musik einsetzen, welche Hoffnungen und Wiinsche sie mit ihr verbinden.
Musik wird in diesem Sinne christlich, wenn sie Offenheit flir neue Sichtweisen und
Perspektiven fordert, wenn sie die Erfahrung des Transzendenten, wenn sie ,,Be-
riihrungen mit dem Unsichtbaren® ermdglicht. Kirchenmusik sollte nicht einseitig
Lunter dem Druck eines festgeschriebenen, musikalisch fragwiirdigen Programms
bestimmt*“?® werden. Nicht ein ,,intersubjektiv beschreibbarer geistlicher Gehalt eines
Musikstiickes*“* entscheidet dariiber, ob Musik christlich ist oder nicht, sondern viel-
mehr der Umstand, ob die Musik in der Lage ist, eine ,,In-Beziehung-Setzung® des
Einzelnen zu der biblischen Botschaft zu ermdglichen.

Unmittelbare Folge einer solchen Sichtweise ist die Offnung des traditionellen kir-
chenmusikalischen Repertoires, denn — so Hans Jiirgen Luibl und Ingo Bredenbach
— ,.grundsitzlich kann jede musikalische AuBerung zur Kirchenmusik werden, wenn
dadurch das befreiende, helfende und heilsame Wort Gottes [...] laut wird.” Das be-
deutet: sie ,,muB sich in der Interdependenz der Verlautbarungen des Wortes als eine
Moglichkeit des Wortes Gottes erweisen.“

42 Vgl. Grethlein, Christian: Kommunikation des Evangeliums in der Mediengesellschaft, Leipzig 2003.

43 Schweizer, Rolf: Ritual und Aufbruch. Zur therapeutischen Dimension der Kirchenmusik, in: Men-
schenfreundliche Musik. Politische, therapeutische und religiése Aspekte des Musiklebens, hg. von
Peter Bubmann, Giitersloh 1993, 145-153, 147f.

44 Kennel, Gunter: Musik als ,,Kommunikation des Evangeliums®. Eine protestantische Vergewisserung,
in: Praktische Theologie 43 (2008), 85-91, 88.

45 Luibl, Hans Jiirgen / Bredenbach, Ingo: Kirchenmusik in theologischer Verantwortung, in: Pastoraltheo-
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6.2. Kirchenmusik ist demokratisch

Je nach Perspektive und Personlichkeit kann also sehr unterschiedliche Musik als
christlich erfahren und somit zur Kirchenmusik erkliart werden. Diese sind grund-
sédtzlich gleichberechtigt. So wenig wie ein hierarchisches Gefille zwischen den
Lebenswelten einzelner Glaubiger herrschen sollte, so wenig sollten auch die aus
diesen Lebenswelten resultierenden Auffassung von christlicher Musik gegenei-
nender ausgespielt werden. Jiirgen Habermas hat beschrieben, dass die personliche
Lebenswelt eines Einzelnen die allgemein {iberlieferten kulturellen Traditionen par-
tiell auflésen kann und diese fiir ihn somit bedeutungslos werden. Im Bereich der
Kirchenmusik ist dies deutlich festzustellen — gerade im Bereich der Kasualmusik.*¢
Ehemals verbindliche kirchliche Standardrepertoires verlieren an personlicher Re-
levanz. Eine solche ,,Storung in der Uberlieferung kultureller Traditionen*’ aber
fithrt dazu, dass Brauche, Sitten, Gewohnheiten und kulturelle Uberlieferungen nicht
absolut zu setzen, sondern je individuell wichtig oder unwichtig sind.*®

Es bleibt mit Rolf Schweitzer festzustellen, dass ,,nicht jedem Menschen jede Art
von Musik ,heilig® ist und daB er andererseits nicht mit jeder Stilart den Bereich des
,Heiligen® betreten mochte.“* Eine zeitgeméBe Kirchenmusik muss daher im Dis-
kurs unterschiedlicher Musikkulturen und ihrer Vertreter entstehen. Die Kirchenmu-
sik muss sich der wesentlichen Herausforderung der spatmodernen Kultur stellen.
Es muss ihr gelingen, unterschiedliche Sphéren miteinander in Einklang zu bringen.
Sie muss sich selbst begreifen als ein ,,dynamisches Hin und Wieder* (Christan Ka-
den) kirchlicher und personlicher kultureller (auch musikalischer) Vorstellungen. Im
gleichberechtigten Diskurs entfaltet Kirchenmusik ihre Qualitdt und Wirkung, nicht
im einseitigen Stildiktat, nicht im sturen Durchsetzungsversuch der eigenen Vorstel-
lungen.

6.3 Kirchenmusik ist ,,delektarisch* und (auch) dekorativ

Wihrend die positiven seelsorgerlichen und emotionalen Wirkungsweisen der Mu-
sik mittlerweile weitestgehend anerkannt sein diirften, steht eine Betonung des (ver-
meintlich) bloB AuBeren, des Ornamentalen und Zeremoniellen, des Emotionsge-
ladenen und Meditativen nicht selten unter dem Verdacht allzu seicht, ja letztlich
sogar kitschig und damit als ,,Verrat an der Botschaft von Kreuz und Auferstehung®*°
anriichig und verderblich zu sein.

Dabei gilt es anzuerkennen, dass gerade diese Aspekte der Musik eine erhebliche
Bedeutung fiir die ,,Inszenierung® des Evangeliums haben, dass das Schaffen von
Atmosphire eine durchaus anspruchsvolle (liturgische und kirchenmusikalische)
Aufgabe ist. Es gibt zahlreiche geistliche Wirkungen von Musik — jeweils abhéngig

logie 75 (1986), 374-384, 378.

46 Vgl. Reinke, Stephan A.: Musik im Kasualgottesdienst. Funktion und Bedeutung am Beispiel von Trau-
ung und Bestattung, Gottingen 2010.

47 Lorenz, Konrad: Die Riickseite des Spiegels. Versuch einer Naturgeschichte menschlichen Erkennens,
Miinchen 1973, 271.

48 Vgl. Habermas, Jiirgen: Theorie des kommunikativen Handelns, 2 Bénde, Frankfurt am Main 1981.

49 Schweizer, Zur therapeutischen Dimension der Kirchenmusik, 146 (Anm. 43).

50 Bretschneider, Wolfgang: ,,...aus pastoralen Griinden®. Die Spannung zwischen kiinstlerischem An-
spruch und praktischen Erfordernissen in: Bonig, Musik im Raum der Kirche, 386-395, 394.
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davon, inwiefern sie den Einzelnen anspricht. Diese Wirkungen zu erschlielen, soll-
te eine zentrale Aufgabe der Kirchenmusik sein und nicht als ein Bedeutungsverlust
missverstanden werden.

Dabei muss mit dem Blick auf die dekorativen Komponenten der Kirchenmusik kein
Bedeutungsverlust fiir diese verbunden sein. Sich als Kirchenmusiker auch und ge-
rade fiir die emotionalen Momente der ,,Verkiindigung* verantwortlich zu fiihlen, ist
eine durchaus ehrenwerte (und ebenso anspruchsvolle) Aufgabe.

Harald Schroeter-Wittke hat in diesem Zusammenhang auf die unterhaltende (delek-
tarische) Komponente der Kirchenmusik hingewiesen. Er schreibt: Kirchenmusik
»macht Spal3. Sie amiisiert uns. Sie beriihrt uns. Sie ist rithrend. Sie erheitert und
erleichtert. Das delectare beriihrt die Menschen und erleichtert sie so. Die Erleich-
terung als Erlosung von der Erlosung steht bei ihr im Vordergrund. Sie erleichtert,
manchmal beschwingt sie sogar oder riihrt zu Trinen. Das wire im Ubrigen nicht
das schlechteste Qualitétskriterium fiir kirchenmusikalische Wirkungen.“*' Dass al-
les jedoch vermag sie nur zu tun, wenn sie den Anspriichen ihrer Horerinnen und
Horern an Schonheit und Wohlklang entspricht.>

6.4 Kirchenmusik ist diakonisch

Kirchenmusik sollte vor allem — um einen Begriff Peter Bubmanns zu benutzen —
,,menschenfreundliche Musik® sein. Sie sollte nicht verstanden werden als eine sich
vornehmlich selbst geniigende Kunst, sondern als Musik fiir die Menschen, als eine
Musik, die sich ihrer Bediirfnisse annimmt. Leider aber — so Rolf Schweitzer — ,,muf}
man betroffen feststellen, wie wenig die kirchenmusikalische Arbeit beispielsweise
zu den Fragen sozialer und psychischer Hilfeleistungen oder [...] zur allgemeinen
Entwicklung der Friedensfahigkeit des Individuums beisteuert.“>3 Diese Defizite
miissen ausgeglichen werden. Kirchenmusik ist nicht zuletzt auch eine Angelegen-
heit der Seelsorge — ein Aspekt der in der Poimenik noch erstaunlich unterreflektiert
ist, und das obwohl bereits Martin Luther die heilende und heilsame Wirkung der
Musik verschiedentlich betont hat. Eine ,,therapeutisch® ausgerichtete kirchenmusi-
kalische Praxis sollte starker als bisher auf die psychischen Wirkungen der Musik
achten. Dann nidmlich (und zwar nur dann) kann sie wirklich ,,Lebenshilfe” (Rolf
Schweitzer) sein und so ihr positives Potential ganz entfalten. Nur dann vermag sie
,Unsichtbares und Unaussprechliches anklingen zu lassen, Staunen auszuldsen, dem
,Unerhorten Raum zu geben, Wahrnehmung {iber das Alltédgliche hinaus zu vertie-
fen und Sensibilitat zu wecken fiir das, was das Leben tragt.*>

Und auch dies gilt fiir Musik in einem umfassenden Sinn: ,,Musik als Seelsorge —
das muss nicht ausschlieBlich Kirchenmusik sein. Im Horizont der Gottesbeziehung
kommt nicht allein liturgisch gebundene und wegen ihrer Texte eindeutig christliche

51 Schroeter-Wittke, Harald: Musik als Theologie, s.u. S. 42.

52 Vgl hierzu auch: Reinke, Stephan A.: ,,Auch irgendwie kitschig und romantisch. Musik bei der kirch-
lichen Trauung, in: Arbeitsstelle Gottesdienst 3/2008, 5-15.

53 Schweizer, Rolf: Ritual und Aufbruch. Kirchenmusik zwischen padagogischem Handeln und kiinstleri-
schem Anspruch, Miinchen 1996, 44.

54 Klessmann, Michael: Kirchenmusik als Seelsorge, in: Kirchenmusik als religiose Praxis. Praktisch-
theologisches Handbuch zur Kirchenmusik, hg. von Gotthard Fermor und Harald Schroeter-Wittke,
Leipzig 2005, 230-234, 232.
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Musik fiir eine musikalische Seelsorge in Betracht, sondern jede Art von Musik, die
sich in der Begegnung mit Leidenden als menschenfreundlich erweist [...]. Welche
Musik jeweils geeignet ist, ldsst sich niemals allein nach werkimmanenten formalen
und inhaltlichen Kriterien entscheiden, sondern nur mit Riicksicht auf den regel-
kreisartigen Wechselbezug zwischen Musikstruktur, Vermittlung, Funktion und Re-
zeption, in dem Musik zu einem wirkmachtigen Ereignis wird.*

Kirchenmusik wird auf diese Weise zu einem Dienst an seinem Mitmenschen — zu
einem Akt der Diakonie.

7. Ein (sehr kurzes) Fazit™

Kirchenmusik ldsst sich gegenwirtig nicht dogmatisch fassen. Sie sollte aber ihre
wesentliche Aufgabe darin sehen, den sich im alltdglichen Lebensvollzug befindli-
chen Menschen ,,bei seiner Gottsuche zu begleiten und zu unterstiitzen.*>’ Als eine
Art Grundsatz einer solchen Kirchenmusik mochte ich die Worte verstehen, die
Ludwig van Beethoven seiner ,,Missa solemnis“ vorangestellt hat, und die in ihrer
duBerlichen Schlichtheit all die kirchenmusikalischen Dimensionen in sich tragen,
die ich vorstehend darzustellen versucht habe: ,, Von Herzen — mége es wieder zu
Herzen gehen.

55 Heymel, Michael: In der Nacht ist sein Lied bei mir. Seelsorge und Musik, Kamen 2004, 196f.

56 Eine ausfiihrliche Darlegung dieser dsthetischen Saulen sowie eine tiefergehende Konturierung der hier
angedeuteten Grundziige befinden sich in Vorbereitung und wird zum Jahr der Kirchenmusik 2012
erscheinen.

57 Kalisch, Kirchenmusik 39 (Anm. 13).
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Was ist gute Kirchenmusik?

Chancen und Grenzen der Qualititsdebatte fiir ein zentrales
kirchliches Arbeitsfeld

GUNTER KENNEL

Die neue Debatte um Qualitiit in Kirche und Theologie

,»Qualitdt® ist spatestens seit den Impulspapieren der EKD und einzelner Landeskirchen
in der evangelischen Kirche ein Thema. Im Gegensatz zu anderen Debatten scheint
sich die Qualitdtsdebatte nun keineswegs schnell erledigt zu haben. Eher scheint es,
dass sie durch die erwédhnten Papiere und deren Folgen in den einzelnen kirchlichen
Bereichen wie in der universitdren Praktischen Theologie allererst erdffnet worden ist.
Eine Sichtung der Debatte und der Haupttendenzen der jeweils vorgetragenen Sicht-
weisen und Argumente findet sich in einem Beitrag, den Folkert Fendler kiirzlich in
dieser Zeitschrift verdffentlicht hat.!

Im kirchlichen Kontext hat die Qualitatsdebatte zur Folge, dass sich ihr praktisch kein
kirchlicher Arbeitsbereich entziehen kann. Der Bereich der Kindertagesstéttenarbeit
hat in dieser Hinsicht eine gewisse Vorreiterrolle iibernommen, insofern unter dem
Aspekt des Qualitdtsmanagements dort die Qualitédtsfragen schon seit geraumer Zeit
bearbeitet werden. Andere kirchliche Arbeitsfelder folgen dem. So liegt es nahe, die
Qualitatsfrage auch fiir die Kirchenmusik zu stellen.

In der Kirchenmusik ist die Qualititsdebatte nun der Sache nach keineswegs neu.
Schon die verschiedenen Sichtweisen von Kirchenmusik in der Romantik, viel mehr
aber noch die Impulse der sogenannten kirchenmusikalischen Erneuerungsbewegung
kann man als Beitrdge zu einer Qualitéitsdebatte verstehen, indem sie Kriterien zu be-
nennen versuchen, nach denen eine bestimmte Musik als gute Kirchenmusik verstan-
den werden kann.

Nun kann man aber heute, in einer postmodernen Situation, nicht mehr Qualitétskrite-
rien in der gleichsam ,,ontologischen® Art festlegen, wie es die Véter der kirchenmusi-
kalischen Erneuerungsbewegung getan haben. Der Kanon dessen, was man mit Hilfe
solcher Bestimmungen als ,,Kirchenmusik* bezeichnen wiirde, ist briichig geworden.?
Die Aufgabe, Qualitétskriterien fiir Kirchenmusik zu formulieren, stellt sich damit
weiterhin und es ist zu ihrer Losung notwendig, die aktuelle Debatte um den Qualitéts-
begriff und gegebenenfalls auch die durch das Qualititsmanagement aufgeworfenen

1 Vgl. Fendler, Folkert: Von der ,,Qualitas” zur Messung. Theologisch verantwortet von Qualitit reden,
in: Liturgie und Kultur 1/2011, 4-27, v.a. 15-22.
2 Dies gilt viel mehr noch fiir eine vorwissenschaftliche Art und Weise des Umgangs mit der Thematik.



Gunter Kennel: Was ist gute Kirchenmusik?

Fragestellungen mit einzubeziehen. Ziel der folgenden Uberlegungen ist es darum,
die Moglichkeiten, aber auch die Begrenzungen, die sich aus der Qualitédtsdebatte und
der Anwendung eines Qualititsbegriffes im Sinne des Qualitdtsmanagements auf die
Kirchenmusik ergeben, aufzuzeigen.’

3 Bereits in einem fritheren Beitrag hat der Autor des vorliegenden Artikels einen ersten Versuch der
Annidherung an die Qualititsdebatte im Bereich der Kirchenmusik unternommen: Vgl. Kennel, Gunter:
Was ist Qualitit in der Kirchenmusik?, in: Musik-Horizonte. Festschrift fiir Siegfried Bauer, hg. von
Ingo Bredenbach, Michael Culo und Bernhard Leube, Miinchen 2009, 29-34.

,.Kirchenmusik® wird dort nicht nur als ein Kanon bestimmter Stiicke verstanden, sondern als Bezeich-
nung fiir einen sehr stark ausdifferenzierten Arbeitsbereich innerhalb der Kirche, der zudem noch eine
starke inhaltliche wie organisatorische Ausstrahlung iiber den unmittelbaren kirchlichen Bereich hinaus
hat. Damit wird zugleich deutlich gemacht, dass es bei den mit dem Begriff der Qualitdt zusammen-
héngenden Fragen um mehr als nur die Lésung der definitorischen Frage nach dem Charakter einzelner
Stiicke als Kirchenmusik geht. Nicht nur die Frage der kiinstlerischen Qualitit einzelner Kompositionen
steht im Fokus, sondern auch die Frage nach der Qualitit samtlicher praktischer Vollziige innerhalb
des kirchenmusikalischen Arbeitsfeldes, also zum Beispiel auch die Prozesse der Vermittlung und Er-
arbeitung von Musik. Dies bedeutet, dass sowohl inner- wie aulermusikalische Kriterien in Anschlag
gebracht werden miissen, wenn es darum geht, die Frage nach kirchenmusikalischer Qualitdt zu beant-
worten.

Die weiteren Schlussfolgerungen in dem genannten Beitrag lassen sich folgendermalien thesenartig
zusammenfassen:

1. Die Beurteilung der musikalischen Qualitdt von Kompositionen hingt von &sthetischen Normen
ab, die nicht ontologisch festliegen, sondern Ergebnisse von historisch gewachsenen Verstindi-
gungsprozessen von Subjekten sind. Daher konnen diese Normen nicht als allgemein verbindlich
postuliert werden. Am ehesten ldsst sich vielleicht ein Konsens hinsichtlich der Ausfiihrung von
Musik herstellen, d.h. Kirchenmusik wird am ehesten dann als musikalisch qualitétvoll erlebt,
wenn sie in der Wahl des Repertoires und vor allem in der Art der Ausfiihrung die professionelle
Standards (und man miisste noch hinzufiigen: des jeweiligen Genres) erfiillt.

2. Musik kann dann (v. a. aus einem bestimmten kirchlichem Selbstverstindnis heraus) als Kir-
chenmusik angesehen werden, wenn sie die Qualitit von Verkiindigung und Gebet annimmt.
Dabei miissen die Aspekte der Produktion, der Interpretation und der Rezeption jeweils gesondert
betrachtet werden.

3. Auch der Aspekt der Vermittlung von Musik, vor allem in kirchlichen Bildungsprozessen ist bei
der Frage der Bestimmung von Qualitit in der Kirchenmusik zu thematisieren.

4. SchlieBlich ist - und das bringt den ekklesiologischen bzw. kirchensoziologischen Aspekt zur
Geltung - bei der Debatte um die Qualitdt von Kirchenmusik auch zu beachten, welche gemein-
schaftsbildende Kraft vom Gebrauch einer bestimmten Musik ausgeht.

Den Abschluss des oben genannten Beitrag bildet die These, dass im Bemiihen um die Bestimmung
der Qualitét von Musik bzw. zur Gewihrleistung eines qualititsvollen Gebrauches von Musik im Kon-
text von Kirche ein professioneller Stand von Kirchenmusikern (aus Griinden der besseren Lesbarkeit
ist hier und an allen vergleichbaren Stellen die feminine Fassung der Vokabel weggelassen. Mit der
Verwendung des Maskulins ist aber das Feminin stets mit gemeint) unentbehrlich ist. Dies vor allem
deswegen, weil im Bereich der Kirchenmusik musikéasthetische, musik- und religionspidagogische,
andere praktisch-theologische und allgemein ekklesiologische Fragestellungen zusammenlaufen, die
einen eigenen Berufsstand erfordern, um verantwortlich wahrgenommen zu werden. Der Berufsstand
nimmt damit zugleich den Charakter eines Qualitéitssicherungsinstrumentes in diesem Bereich ein.

Die im genannten Beitrag formulierten Erkenntnisse sollen im vorliegenden Artikel nun weiter aus- und
fortgefiihrt werden.
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Was ist ,,Qualitit“?

Zur Beantwortung dieser fiir alle weiteren Uberlegungen grundlegenden Frage ist ein
Riickgriff auf den bereits eingangs erwédhnten Beitrag Folkert Fendlers hilfreich:*
Fendler spricht grundsitzlich von zwei Mdglichkeiten, den Qualitdtsbegriff zu ver-
wenden. Einmal spricht er vom sogenannten beschreibenden Gebrauch, wie er vor
allem in der ,klassischen® philosophischen Tradition gepflegt wurde. Zum anderen
spricht Fendler vom wertenden Gebrauch, wobei er hier noch einmal differenziert zwi-
schen einem Gebrauch, der die angewandten Kriterien explizit macht und einem, der
stirker implizit arbeitet. In dieses Grundmuster lassen sich die von Fendler ausfiihr-
licher dargestellten unterschiedlichen Verwendungsarten und Differenzierungen des
Qualititsbegriffes eintragen, wobei die Ubergiinge der einzelnen Grundtypen flieBend
sein konnen.

Im Bereich des Qualitdtsmanagements ist Qualitit die ,realisierte Beschaffenheit be-
ziiglich der geforderten Beschaffenheit. Der Qualitétsbegriff [...] ist damit ein eindeu-
tig wertender. Er ist Beziehungs- oder MaB3stabsbegriff. Auf der einen Seite betrachtet
er die Beschaffenheit einer Einheit, die Gesamtheit der Merkmale, die diese aufweist.
Auf der anderen Seite setzt er voraus, dass Anforderungen an die Beschaffenheit der
Einheit gestellt werden. Die Qualitét setzt nun beide Beschaffenheiten in Beziechung
zueinander, die realisierte und die geforderte.*

In dem weiten Feld des Qualitdtsmanagements und der darin entstandenen Ansétze
haben sich nun verschiedene Differenzierungen ergeben, die nicht zuletzt von der Fo-
kussierung auf bestimmte Parameter abhdngen. Grundsitzlich kann nach Struktur-,
Prozess und Ergebnisqualitit unterschieden werden.® Je nachdem, ob mehr das Pro-
dukt bzw. die Leistung selbst, oder die Zufriedenheit der das Produkt oder die Leis-
tung in Anspruch Nehmenden im Fokus stehen, sind noch weitere Differenzierungen,
zum Beispiel durch Hinzufiigung der Frage der ZweckmaéBigkeit vorzunehmen. Ferner
beeinflusst der Umfang der zu bewertenden Einheit die Gewichtung der Parameter,
die jeweils in Anwendung gebracht werden miissen. SchlieBlich ist insbesondere bei
prozesshaften Strukturen (wie beispielsweise in Bildungszusammenhéngen) auch der
Aspekt der Transformation, also die ,, Weiterentwicklung® oder ,,Erméchtigung® derje-
nigen, an denen sich ein Bildungsgeschehen vollzieht, mit in eine mogliche Bewertung
einzubeziehen.

Fiir die weiteren Uberlegungen bleibt dabei festzuhalten, dass die Verwendung des Be-
griffes Qualitit im Bereich des sogenannten Qualititsmanagement’ als wertender mit
der ,,geforderten Beschaffenheit* einer Sache oder Einheit eine Wesensbestimmung
im Sinne der aristotelischen Denktradition voraussetzt, die auch eine Zielbestimmung
sein kann. Dies gilt auch nach Fendler fiir die theologische Anwendung des Qualitits-
begriffes. Das heifit konkret, die Untersuchung und Bewertung praktisch-theologisch
relevanter Phinomene wie Gottesdienst, Religionsunterricht, Diakonie, Kirchenmusik

4 Vgl Anm. 1.

5 Vgl.ebd, I1.

6 Ebd., 7-11.

7  Im Sinne der Definition, dass Qualitét einer Sache die realisierte Beschaffenheit beziiglich einer gefor-

derten Beschaffenheit ist.
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u. a. unter Qualititsgesichtspunkten kommt nicht umhin, vorab eine Wesens- und Ziel-
bestimmung des jeweiligen Phanomens bzw. Bereiches vorzunehmen.®

Intersubjektive Verstindigung als Voraussetzung

Mit einer solchen Wesens- und Zielbestimmung wird also auch fiir das Arbeitsfeld
der Kirchenmusik die entscheidende Weichenstellung vorgenommen, von der sich alle
weiteren Bemiithungen um Aussagen zur Qualitét fiir einzelnen Erscheinungsformen
kirchenmusikalischer Arbeit ableiten lassen miissen.

Festzuhalten ist dabei, dass eine solche Wesens- oder Zielbestimmung unter neuzeit-
lichen Bedingungen nur als Ergebnis eines Verstindigungsprozesses unter Subjekten
verstanden werden kann. Das macht zugleich den genuin protestantischen Umgang
mit diesen Fragen aus: Die Bestimmung von ,,Qualitéit“, also das Bestimmen von Soll-
werten und das Messen eines Istzustandes daran kann (auch in der Kirchenmusik)
nicht kirchenamtlich festgelegt und vorgeschrieben werden, sondern muss im freien
theologischen Diskurs entwickelt werden. ,,Objektiv* wird die Verwendung des Be-
griffes nur dadurch, dass nach der Festlegung der Kriterien und Parameter durch eine
bestimmte Anzahl von Subjekten die Bestimmung desjeweiligen Qualitdtsgrades einer
Sache objektiviert und intersubjektiv nachvollziehbar gemacht werden kann.

Rahmenbedingungen intersubjektiver Verstindigung

Die intersubjektive Verstdndigung findet in der evangelischen Kirche auf den verschie-
denen Ebenen je fiir sich statt und kann zu sehr unterschiedlichen Ergebnissen fiithren.
In einem Beitrag wie dem vorliegenden kdnnen nun solche Verstandigungsprozesse
nicht detailliert dargestellt und gewilirdigt werden. Leistbar ist an dieser Stelle nur,
mit einigen allgemeinen Feststellungen die argumentativen Rahmenbedingungen und
Leitlinien zu betrachten, unter denen eine solche Verstandigung stattfinden kann. Dies
soll hier unter Einbeziehung bestimmter Sichtweisen der praktisch-theologische The-
oriebildung geschehen.

Versuch einer phinomenologischen Definition von Kirchenmusik

Aus praktisch-theologischer Sicht kann Kirchenmusik — ganz allgemein gesprochen
— als die Gesamtheit der musikalischen Praxis der Kirche verstanden werden. Kirche
ist dabei — ebenfalls praktisch-theologisch verstanden — eine soziologische Grofle, die
sich aus den unterschiedlichen Formen und Ausprigungen zusammensetzt, in denen
sich Subjekte unter Bezugnahme auf die christlichen Traditionen religids organisieren.
Dabei kommt es zu den unterschiedlichsten Auspriagungen christlicher Vergemein-
schaftung, auch hinsichtlich der Verbindlichkeit, in der die Individuen ihre Zugehorig-

8 Vgl aa0, 22.
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keit verstehen. Derartig weit verstanden ist Kirchenmusik alle Musik, die in solchen
Zusammenhingen vorkommt.

Eine solche Definition ist primér beschreibend und hebt auf die Funktion ab, die eine
Musik fiir das wahrnimmt, was in diesem Sinne als ,,Kirche“ zu bezeichnen ist. Sie
impliziert, dass prinzipiell jeder musikalische Stil und jede musikalische Ausdrucks-
form , Kirchenmusik® sein, oder besser gesagt, durch einen entsprechenden Gebrauch
werden kann. Umgekehrt heiflt dies dann, dass man mit einer derartigen Wesensbe-
stimmung kein apriorisches ,,Kirchenmusik-Sein“ bestimmter Musikstiicke postu-
lieren kann. Ferner bringt es eine solch weit gefasste Definition einer ,kirchlichen®
Musikpraxis mit sich, dass sich innerhalb des durch sie beschriebenen Bereiches ge-
meinschaftlich und individuell gepflegte Religiositét in den unterschiedlichen Weisen
und Formen gegenseitiger Durchdringung erfasst werden kdnnen.

Auf Grund des beschreibenden Charakters einer derartigen Definition von Kirchen-
musik wiére ein unmittelbar darauf beziehbarer Qualitatsbegriff auch primér beschrei-
bend, indem er die Beschaffenheit der Sache ,,Kirchen-Musik* aus ihrer Funktionalitét
in den jeweiligen ,,kirchlichen® Zusammenhdngen erklart. Fiir einen praktisch-theolo-
gischen Ansatz, der sich primér auf die Beschreibung der Phdnomene und deren Ein-
ordnung in einen inner-theologischen wie interdisziplindren Diskurs (zum Beispiel im
Rahmen einer Kulturtheorie des Christentums) beschrinken mochte, wire dies auch
zur Qualifizierung einer Musik als ,,Kirchen-Musik* ausreichend.’

Von der Phinomenologie zur Wertung: Kybernetische Applikation

Fiir die Gestaltung kirchlichen Handelns reicht allerdings eine beschreibende Phé-
nomenologie von Kirchenmusik nicht aus. Sobald kybernetische Fragestellungen in
den Blick kommen, muss kirchliches Handeln bewertet werden. Ohne vorausgesetz-
te Wertvorstellungen wére kirchliches Handeln im Bereich Kirchenmusik sonst auch
nicht zielgerichtet beeinflussbar. Dies bedeutet, dass die zundchst phanomenologische
Beschreibung von ,,Kirche™ in eine theologisch-inhaltliche Bestimmung iiberfiihrt
werden muss. In diesem Moment miissen nun auch inhaltliche Kriterien benannt wer-
den, an denen das Handeln zum Beispiel als ,religids®, ,,christlich® oder ,kirchlich®
oder ,,evangelisch* erkannt werden kann. Dies kann nur geschehen durch die Formu-
lierung eines christlichen oder spezieller: evangelischen ,,Propriums®, an dem dann

9  Anzumerken ist, dass mit einer griindlichen und methodisch nachvollziehbaren Beschreibung des kom-
plexen Phéanomens Kirchenmusik schon viel geleistet wird, zum Beispiel im Hinblick auf eine Ver-
sachlichung der Diskussion um bestimmte Streitpunkte innerhalb der Diskussion des Verhaltnisses von
Musik und Kirche wie etwa die Rolle der Popularmusik. Vgl. dazu auch die neueren empirischen Un-
tersuchungen zu einzelnen Fragenstellungen wie zum Beispiel: Huber, Wolfgang / Friedrich, Johannes
/ Steinacker, Peter (Hg.); Kirche in der Vielfalt der Lebensbeziige. Die vierte Erhebung der EKD iiber
Kirchenmitgliedschaft, Giitersloh 2006; ferner u.a.: Ahrens, Petra-Angela: BeGeisterung durch Gospel-
singen. Erste bundesweite Befragung von Gospelchoren, hg. vom Sozialwissenschaftlichen Institut der
EKD, Hannover 2009; Reinke, Stephan A.: Musik im Kasualgottesdienst. Funktion und Bedeutung am
Beispiel von Trauung und Bestattung, Gottingen 2010; Danzeglocke, Klaus / Heye, Andreas / Reinke,
Stephan A. / Schroeter-Wittke, Harald (Hg.): Singen im Gottesdienst. Ergebnisse und Deutungen einer
empirischen Untersuchung in evangelischen Gemeinden, Giitersloh 2011; darin mein eigener Beitrag:
Kennel, Gunter: Die Studie ,,Singen im Gottesdienst™ aus kirchenmusikalischer Sicht, 67-76.
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eine bestimmte kirchenmusikalische Praxis gemessen werden kann, um sie wenn notig
zu verandern und moglicherweise zu verbessern. Formuliert man ein solches ,,Prop-
rium®, dann hat man den Uberschritt von einem beschreibenden zu einem wertenden
Qualitétsbegriff in der Kirchenmusik. Umgekehrt gesagt, eine Bewertung von Kir-
chenmusik zum Beispiel der evangelischen Kirche setzt immer schon einen Bezug
zu einem evangelischen ,,Proprium* voraus, sei dieser nun explizit gemacht oder nur
impliziert.

Im Folgenden soll nun der Versuch unternommen werden, ein den eben aufgestell-
ten Bedingungen geniigendes kirchliches Selbstverstdndnis und daraus abgeleitet ein
,»Proprium* kirchlichen Handelns zu beschreiben. Kirche miisste dann — aus evangeli-
scher Sicht und wiederum primér bezogen auf ihre Sozialitdt als ecclesia visibilis — als
eine Gemeinschaft bezeichnet werden, die die Entfaltung der individuellen Religio-
sitdt in Freiheit durch den Dialog mit den Grundaussagen des christlichen Glaubens
(Traditionsbezug) so ermdglicht, dass die Individuen einen ihnen geméfBen Platz in
dieser Gemeinschaft der Glaubenden finden kdnnen und dabei die Freiheit haben, ihre
jeweilige Nahe und Distanz zur faktischen Form kirchlicher Organisation selbst zu
bestimmen. Kirche stellt den organisatorischen Raum dafiir zur Verfiigung, dass eine
theologisch-inhaltliche Vermittlung der Religiositdt der Individuen mit aktuellen wie
traditionellen theologischen Positionen als Grundexplikationen des christlichen Glau-
bens in gemeinschaftlicher Weise geschehen kann. Innerhalb eines solchen kirchlichen
Selbstverstidndnisses wire kirchliches Handeln dann als gelingend oder gelungen zu
bezeichnen, wenn die einzelnen Individuen eine ihnen gemifle Form der Auseinander-
setzung mit den christlichen Glaubensinhalten finden, in der sich ihr Glaubensleben
und ihre innere Bindung an die Gemeinschaft mit anderen Glaubenden intensiviert.
Wie konnen nun aus dieser Grundlegung Kriterien oder zumindest Leitfragen fiir
die Qualititsbestimmung von Kirchenmusik entwickelt werden? Anders gefragt, wie
kommt man zu dem Punkt, an dem man den kirchlichen Gebrauch einer bestimmten
Musik als ,,Kirchenmusik* als gelungen, tiberzeugend oder zumindest als angemessen
bezeichnen kann — und damit als qualitétvoll?

Auf dem Weg von kirchenmusikisthetischen Kriterien zu Quali-
titsmerkmalen

Stephan A. Reinke hat mit seinem ebenfalls in diesem Heft abgedruckten Beitrag ei-
nen ersten Versuch unternommen, Grundziige einer praktisch-theologischen Kirchen-
musikisthetik zu entwickeln, die den Uberschritt von der Beschreibung zur Wertung
wagt. Er hat dabei finf Basiskriterien genannt: dialogisch, demokratisch, dekorativ,
delektarisch und diakonisch und diese auch nédher ausgefiihrt. Dies kann man auf der
Basis des bisher Gesagten als eine Moglichkeit beschreiben, die Balance zwischen
individueller Religiositit, Vielgestaltigkeit von Kirche und der GroB3e des ,,Evangeli-
ums®, also der biblischen Botschaft und den daraus erwachsenen Glaubenstraditionen
zu wahren. Die von Reinke in Anwendung gebrachten Attribute kdnnen dariiber hinaus
aber auch als Hinweise auf Defizite verstanden werden, das bei bestimmten traditio-
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nellen Formen kirchenmusikalischer Praxis beobachtet werden konnen. Es stellt sich
aber die Frage, ob bei einer Konkretion dieser Basiskriterien fiir bestimmte Situatio-
nen nicht doch noch detaillierter als es Reinke in seinem Beitrag moglich ist auf fun-
damentaltheologische Fragestellungen — auf die Frage nach Gott also — eingegangen
werden sollte, wie sie in den einzelnen Topoi der systematischen Theologie ausgefiihrt
werden. Denn ohne einen solchen inhaltlichen Diskurs mit den Grundaussagen des
christlichen Glaubens hat die Entfaltung der individuellen Religiositdt in einer ,,di-
alogisch-demokratischen” Musikpraxis kein rechtes inhaltliches Gegeniiber. Gerade
dieses Gegeniiber ist aber wichtig, um die Nihe oder Ferne bestimmter Phdnomene
neuzeitlicher Religiositit zum christlichen Glauben néaher beschreiben und daraus Kri-
terien entwickeln zu konnen, die eine Qualifikation der Bezugsetzungen bestimmter
musikalischer Phdnomene zu religiésen Erfahrungen als ,,Kirchenmusik® und deren
anschliefende Bewertung erlauben.

Das bedeutet, dass etwa das Dialogische einer solchen Kirchenmusik jenseits der Be-
achtung der Stilfragen und der Rezeptionsweisen von Musik der biblischen Botschaft
und dem daraus resultierenden Glauben insoweit Geltung verschaffen miisste, dass
»Evangelium® und ,,Glaube* nicht in den Stilen und Rezeptionsweisen aufgeldst wer-
den oder zu einer bloBen Transzendenzerfahrung mutieren. Eine solche dialogische
Kirchenmusik miisste also die Erwartungen, Bediirfnisse und Rezeptionsweisen der
Menschen in einer der jeweiligen Situation angemessenen Weise mit der biblischen
Botschaft und der daraus erwachsenen Glaubenstraditionen ins Gespréch bringen. Auf
der anderen Seite muss sie genauso darauf achten, gegeniiber der Musik nicht verein-
nahmend zu werden, was dann geschihe, wenn sie den Respekt vor den Autonomie-
anspriichen verlore, die z. B. mit bestimmten kiinstlerischen Praktiken und den durch
diese mitgesetzten dsthetischen Standards verbunden sind.'°

Auch eine unter dem ,,demokratischen” Aspekt betriebene Kirchenmusik darf sich
nicht darin erschopfen, durch die Bereitstellung eines bestimmten Sinnzusammenhan-
ges und einer bestimmten Musik religiose Bediirfnisse einfach nur zu befriedigen. Wo
bliebe sonst das Irritierende, Verstorende, manchmal auch Provozierende und Kon-
frontative, das das Evangelium auch hat und das darum auch nicht im Medium der
Musik vollig verloren gehen sollte? Jedenfalls sollte zum Beispiel die Rezeption der
Milieudebatte nicht dazu fiithren, dass eine mdglich passgenaue Bestétigung der Mili-
eus durch religidse Angebote als Ziel formuliert wird. Gerade das die bestehenden Ver-
haltnisse Sprengende, das auf den Weg Treibende des Evangeliums miisste dazu fiih-
ren, dass die Milieugrenzen auch im Medium der Musik transzendiert werden kdnnen.
SchlieBlich relativiert sich der ,,dekorative® Charakter von bestimmten Musikstiicken
als Kirchenmusik, den Reinke stark macht, durch die Funktion einer bestimmten Mu-

10 Auch eine Musik, die sich in eigenstandiger und dezidiert kiinstlerischer Weise prasentiert und gerade
in dieser Eigenstdndigkeit auf Grundfragen des Lebens und die Frage nach Gott bezogen werden kann,
kann dann zum Dialogpartner in Glaubensfragen werden. D.h. es geht keineswegs darum, dass nur
rechtgldubige* Inhalte durch eine Musik transportiert werden diirfen oder eine bestimmte Musik zu
den etablierten Formen kirchlichen Lebens stromlinienformig passen muss. Vielmehr kann auch eine
widersténdige, vielleicht mit den christlichen Inhalten ringende Musik zur ,,Kirchen-Musik* werden,
gerade indem sie in ihrer eigenstiandigen Widerstindigkeit ernst genommen wird, und dann auf diese
Weise zu einem Dialogpartner im Blick auf die Fragen des christlichen Glaubens werden kann. Entspre-
chend ist dann , Kirche* weniger als Hort von ,,Rechtglaubigkeit™ als vielmehr als der ,,Raum* fiir einen
ebensolchen Dialog zu verstehen.
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sik fiir einen Menschen in einem bestimmten religiosen Zusammenhang: In dem Mo-
ment, in dem eine bestimmte Musik fiir ein Individuum wesentlicher Teil einer stimmi-
gen , Inszenierung des Evangeliums®, zum Beispiel in einem Gottesdienst ist, verliert
sie ndmlich ihren duBerlich dekorativen und damit im Grunde verzichtbaren Aspekt.
Reinkes Pladoyer fiir das Ornamentale und den sogenannten Kitsch zeigt vor allem
auf — dies aber mit Recht —, dass feste Zuordnungen einer solchen Charakterisierung
zu bestimmten Musikstiicken nicht moglich sind. Damit ist aber nicht ausgeschlossen,
dass eine bestimmte Musik auch im religiosen Referenzsystem zum Kitsch werden
kann, ndmlich dann, wenn sie den Bezug zu den Inhalten eines bestimmten ,,inszena-
torischen® Zusammenhangs verliert und damit Form und Inhalt in diesem speziellen
Zusammenhang auseinanderklaffen und sich gegenseitig entwerten.

Theologische und ésthetische Leitfragen fiir Qualitiit in der Kir-
chenmusik

Fragt man nun also nach der Qualitdt von Kirchenmusik, wird man bei Reinkes Kate-
gorisierungen ankniipfen, dabei aber auch deutlich den Bezug einer bestimmten Musik
zu den christlichen Glaubensinhalten in den Blick miissen und dies sowohl hinsicht-
lich der inhaltlichen Bestimmtheit eines Musikstiickes selbst, als auch hinsichtlich des
Gebrauchs einer bestimmten Musik.

Dies geht nicht unter Absehung von der Situation, in der eine Musik verwendet wird,
wobei die jeweilige Situationen noch einmal differenziert zu wiirdigen wire hinsicht-
lich der unterschiedlichen Rollen von Individuen als Produzenten, Interpreten oder
Rezipienten einer Musik. Das heiflt grundlegende rezeptionsisthetische Erkenntnis-
se miissen genauso wie die Regeln funktionaler Zusammenhénge beachtet werden.
Jegliche Bestimmung der Angemessenheit und damit auch nach der Qualitét einer
bestimmten Musik wird also die situationsbedingten Faktoren, zu denen auch stark
subjektive Faktoren gehdren, beriicksichtigen miissen.

Von der jeweiligen Situation hdngt es dann ab, ob die Bezugsetzungen von Musik und
Glaube expliziter oder impliziter bzw. fester oder lockerer erfolgen sollten.!! Das gilt
fiir die Produktionsseite von Musik genauso wie fiir die Rezeptionsseite. Gerade auf
letzterer erlaubt das Medium Musik wegen seiner ,,schonen Unbestimmtheit™ (Hans
Blumberg) den Individuen, diese Bezugsetzungen individuell zu formen und zu ,,do-
sieren®. Dieser Umstand bietet den Individuen wie auch der Musik selbst einen guten
Schutz vor Vereinnahmungen.

Unter Beachtung des eben Gesagten konnten bei der Bestimmung der Qualitét des Ge-
brauches einzelner Musikstiicke innerhalb eines wie oben beschriebenen ,kirchlichen*
Kontextes dann folgende Leitfragen eine Rolle spielen:

11 Ein eher lockerer oder impliziter Bezug konnte sich durch genrespezifische Besonderheiten einer be-
stimmten Veranstaltungsform oder auf Grund bestimmter gruppendynamischer Prozesse (z.B. in Cho-
ren), oder bei einer bestimmten Kombination von beidem nahelegen: Beispielsweise beim Sommerfest
des Chores, oder einem Gemeindeball in einer Kirche.
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1. In wieweit macht eine bestimmte Musik unmittelbar durch einen Textbezug die
christlichen Glaubensinhalte explizit? In welchem Verhéltnis stehen dabei tradi-
tionelle Ausdrucksweisen zu den Ausdrucksformen zeitgendssischer Religiositét?
Inwieweit ist diese Musik offen fiir einen Dialog zwischen den traditionellen und
individuellen Glaubenserfahrungen, den die Individuen als fiir ihren Glauben ge-
winnbringend erleben kdnnen.

2. Ist eine bestimmte Musik in Threm Gebrauch sinnvoll und nachvollziehbar auf
christliche Glaubensinhalte beziehbar und ermdglicht sie dadurch situationsge-
recht den Ausdruck von Glauben oder die Auseinandersetzung mit Fragen des
Glaubens (dies im Bezug auf das Geschehen, in das sie eingebettet ist, ebenso wie
im Bezug auf die Rezipienten)?

Bei der Beantwortung dieser Frage sollte auch der Prozess der Erarbeitung/Er-
schlieBung einer Musik auf seinen Bezug den christlichen Inhalten in den Blick
genommen werden.

3. Welche Mdglichkeiten der aktiven Partizipation oder anderer Formen des Erle-
bens von Sozialitdt bietet der Gebrauch einer bestimmten Musik? Wie kommen
dabei Nédhe und Distanz zu den Inhalten wie zu anderen Partizipierenden/Miterle-
benden fiir die einzelnen Individuen in ein stimmiges Verhéltnis?

4. Welche seelsorgliche Funktion kann in dem Gebrauch einer bestimmten Musik
liegen?'?

5. In wieweit entspricht die Ausfiihrung einer Musik den professionellen Ausfiih-
rungsstandards des jeweiligen Genres?

6. In wieweit entspricht die Vermittlung einer Musik den professionellen Vermitt-
lungsstandards z. B. der Gemeindepddagogik?

Je nach Gebrauchssituation spielen einzelne dieser Leitfragen eine stirkere Rolle als
andere und je nachdem wéren dann auch bestimmte daraus entwickelbare Kriterien
und Anforderungen fiir eine bestimmte Musik in einer bestimmten Situation stérker
oder schwicher in einem intersubjektiven Diskurs zu gewichten.

Anwendung fiir die Praxis

Was bedeutet dies nun fiir die kirchenmusikalische Praxis der evangelischen Kirche?
Anders gefragt, wie kdnnen diese allgemeinen Leitfragen in konkrete Kriterien iiber-
fithrt werden, die zu einer qualitativen Beurteilung einer bestimmten kirchenmusikali-
schen Praxis in einem konkreten Zusammenhang fithren?

12 In den beiden letztgenannten Punkten lassen sich die Reinkeschen Kategorien:,,demokratisch®, ,,delek-
tarisch®, ,,diakonisch* und zum Teil auch ,,dekorativ** im Wesentlichen subsummieren.
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Wie bereits oben gesagt geht dies nur durch eine intersubjektive Verstindigung. Das
heif3t nicht nur die Fachleute — und damit sind im vorliegenden Kontext die Theologen,
die Kirchenmusiker und vielleicht auch andere Musiker gleichermaB3en gemeint — son-
dern auch Nicht-Fachleute sind in diesen Verstdndigungsprozess einzubeziehen. Die
Aufgabe der Fachleute ist es, bestimmte Diskussionen voranzutreiben, Vorschlége fiir
das Setzen von Standards zu machen, und insbesondere als Musiker die Besonderhei-
ten des Mediums Musik einschlieBlich der damit verbundenen kiinstlerischen Aspekte
zu vertreten und zu wahren.

Die Nicht-Fachleute vertreten demgegeniiber die Rezipienten bzw. die Partizipieren-
den von bzw. an Kirchenmusik und damit die religidésen Individuen, die in der Regel
ohne besondere Fachkenntnisse sind. Konkret heif3t dies, dass professionell arbeiten-
de Theologen und Kirchenmusiker gemeinsam innerhalb eines solchen Diskurses die
theologischen wie die musikalischen Aspekte der Bezugsetzung von Musik und Glau-
be kompetent in eine weiter reichende Verstindigungsbemiithung mit den Nicht-Exper-
ten einbringen und dabei auch die verschiedenen Rollen der Subjekte als Produzenten,
Interpreten und Rezipienten von Musik beachten. Das funktionierende Gespriach zwi-
schen Theologen und Musikern nimmt dabei eine Schliisselrolle ein.

Erst wenn in einem solchen Verstindigungsprozess ein Konsens dariiber erzielt ist, mit
welchen musikalischen Mitteln und mit welchen professionellen Anspriichen (auffiih-
rungspraktisch wie paddagogisch) man in bestimmten situativen Zusammenhéngen die
Botschaft des Evangeliums im jeweiligen Verantwortungsbereich unter die Menschen
bringen will — also: mit welcher Zielsetzung man einen Bezug zwischen dem individu-
ellen Glauben und der biblischen Botschaft im Medium der Musik herstellen mochte
— kann man bestimmte Phdnomene und Arbeitsweisen auf der Basis der aus dem Ver-
stindigungsprozess gewonnenen Kriterien auf ihre Qualitét innerhalb des kirchlichen
Handelns iiberpriifen und dann auf diese Weise auch Qualitdtsmanagement betreiben.

Aspekte kirchenmusikalischer Qualitiitssicherung

Wie konnen nun Differenzierungen und Methoden des Qualitdtsmanagements fiir be-
stimmte Grundbedingungen und Grundvollziige der Praxis des kirchlichen Musikge-
brauchs fruchtbar gemacht werden? Zur Beantwortung dieser Frage sollen die weiter
oben beschriebenen Differenzierungen noch einmal aufgegriffen werden.

Fragen der Strukturqualitdt kommen zum Beispiel ins Spiel, wenn es darum geht, mit
welchem Aufwand an Personal- und Sachausstattung bestimmte Anliegen verfolgt
werden sollen, also beispielsweise ob, und wenn ja, in welchem Umfang hauptamtli-
che Kirchenmusikstellen errichtet und ausgestattet werden sollen und welche inhaltli-
chen Schwerpunkte mit solchen Stellen verbunden sein sollten.

Fragen der Prozessqualitit konnten zunédchst im Bezug auf die Gestaltung ldngerer
Entwicklungsprozesse von Kirchenmusik etwa in einem Kirchenkreis (Dekanat) in
Anwendung gebracht werden. Ferner konnte diese Perspektive des Qualitdtsmanage-
ment bei der Beurteilung der Erarbeitung von Stiicken mit Choren oder der organisa-
torischen Vorbereitung der Priasentation dieser Stiicke zum Beispiel in einem Kirchen-
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konzert beriicksichtigt werden. Auch die individuelle Erarbeitung eines Musikstiickes
durch einen Kirchenmusiker konnte unter dieser Perspektive beurteilt werden.

Die Frage der Ergebnisqualitit wird sich vor allem dort stellen, wo bestimmte Ziel-
vorgaben formuliert werden, deren Erfiillung bewertet werden soll. Dies gilt sowohl
fiir langerfristige Entwicklungen wie auch fiir konkrete Projekte, also zum Beispiel
konzertante Auffithrungen in ,,Kirchenkonzerten. Die Frage nach deren Qualitit wird
sich dann als Frage nach Ergebnisqualitit im Vergleich zu anderen Auffithrungen der
gleichen Werke stellen lassen miissen. Das bedeutet zweierlei: Zum einen wére nach
der Erfiillung professioneller Standards zu fragen, zum anderen aber auch nach dem
Wesen eines Kirchenkonzertes und inwiefern sich ein solches Konzert theologisch von
anderen Konzertformen unterscheiden sollte. Konkret: Wiirde man es zum ,,Proprium*
eines Kirchenkonzertes zéhlen, dass es im Vergleich mit einer ,,sékular-konzertanten
Auffithrung eines Werkes die Bezogenheit des realisierten Stiickes auf die christliche
Botschaft in besonderer Weise und stérker als dort herausstellt, ist die Frage der Er-
gebnisqualitdt eben nicht nur als Frage nach der musikalisch-kiinstlerischen Professi-
onalitdt einer Auffithrung zu stellen, sondern zugleich auch an die mit diesem Konzert
verbundene Vermittlungsleistung oder an seine Potenz zur Ermdglichung religidser
Erfahrungen in christlicher Pragung."

Aus der Diskussion um Qualitdt in Bildungsprozessen konnten Aspekte wie die
ZweckmaiBigkeit bzw. Angemessenheit und die transformative Kraft eines kirchenmu-
sikalischen Phédnomens noch stérker in die Beurteilung kirchenmusikalischer Arbeit
einbezogen werden.

Instrumente kirchenmusikalischer Qualititssicherung

In der evangelischen Kirche miissen Instrumente der Qualititsentwicklung und -siche-
rung fiir ihre Musik nicht vollig neu erfunden werden.

Eine zentrale Rolle bei der Qualitétssicherung nehmen die hauptberuflichen Kirchen-
musiker ein. Ihre Rolle ist es, die Balance zwischen ihren Fachkenntnissen als Musiker
(hier sind sie nicht zuletzt die ,,Anwalte* der Musik)'* und den konkreten Bediirfnissen
einer bestimmten kirchlichen Anwendungssituation von Musik (in einem bestimmten
Kasus oder einer Gemeinde, einer Region, einem Kirchenkreis (Dekanat) oder in an-
deren Zusammenhéngen) zu halten. Sowohl im Hinblick auf die Festlegung von Qua-
litdtskriterien als auch hinsichtlich deren Sicherung sind sie aber auf das permanente

13 In solchen Situationen sind die hermeneutischen Fahigkeiten der Theologen genauso gefordert wie
die interpretatorischen Féhigkeiten der Kirchenmusiker. D.h. die theologische Vermittlungsleistung,
die z. B. durch eine Kirchenkonzert realisiert werden soll, ist idealerweise im Dialog zwischen beiden
Berufsgruppen zu erbringen, also nicht ausschlieflich an die Kompetenz von Kirchenmusikern zu
.delegieren®.

14  Es sei hier noch einmal ausdriicklich betont, dass diese Anwaltschaft auch eine Anwaltschaft fiir die Au-
tonomie der Musik als eines sich auch auBerhalb der Kirche eigensténdig entwickelnden Bereiches mit
eigenen professionellen Standards ist. Will sich die Kirche nicht von diesen professionellen Standards
und damit zugleich von der Frage der Professionalitdt in der Gesellschaft insgesamt verabschieden,
(etwa, indem sie sich in eine Nische der Nicht-Professionalitit zuriickzieht), wird sie gut daran tun, auch
diese Form von Professionalitét ihrer Musikerschaft zu starken, um in diesem — und auch iiber diesen!
— Bereich sowohl nach innen als auch nach aulen dialogfahig zu bleiben.
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Gespriach mit den Theologen wie mit Nicht-Fachleuten angewiesen.!® Sie kénnen zwar
nicht ausschlieBlich alleine fiir die Qualitétssicherung sorgen (weil sie die Kriterien
nicht alleine entwickeln konnen), aber ohne sie ist auch keine Qualitétssicherung mog-
lich.

Mit der Funktion der Fachberatung auf den verschiedenen Ebenen gibt es schon lange
ein weiteres Instrument der Qualitétssicherung in den verschiedenen kirchlichen Or-
ganisationszusammenhéngen. Fachberatung vollzieht sich konkret als Einzelberatung
von Personen in bestimmten Situationen, bei Visitationen und in einem regelmafBigen
Berichtswesen. Neben der klassischen Form der Supervision werden dabei zunehmend
auch Elemente der Intervision angewendet. Neben der Fachberatung gibt es auch be-
reits an vielen Orten kirchenmusikalische Beirdte und Ausschiisse, die den organi-
satorischen Rahmen fiir die Diskussion um die jeweilige Wesens- Zielbestimmung
von ,,Kirchenmusik* bilden kénnen, innerhalb dessen dann sowohl die hauptberuflich
tatigen Kirchenmusiker, als auch bei bestimmten Gelegenheiten die Fachberater zu
Wort kommen konnen.

Zusammenfassung

Zum Abschluss seien die Grundgedanken dieses Artikels noch einmal thesenartig zu-
sammengefasst:

Qualitét ist in der Kirchenmusik nicht ein fiir allemal zu definieren. Das, was in die-
sem Bereich kirchlichen Handelns ,,Qualitat” sein konnte, muss vielmehr immer wie-
der neu zwischen Fachleuten und Nichtfachleuten ausgehandelt werden auf der Basis
einer moglichst einvernehmlich gefundenen Wesens- und Zielbestimmung der Rolle
musikalischer Phdnomene in kirchlichen Zusammenhéngen. Dabei ist zu beachten,
dass ein solches ,,Aushandeln® seine Grenzen an den subjektiven Glaubenserfahrun-
gen genauso wie an der subjektiven Wahrnehmung und der ,,Unverfiigbarkeit” von
Musik und der damit verbundenen Rezeptionsprozesse findet. Ferner ist zu beachten,
dass das Musikleben als gesellschaftlicher Bereich zu betrachten ist, der weit tiber die
kirchlichen Grenzen hinausgeht und nach eigenen Regeln funktioniert, die auch eigene
Qualitdtsstandards hervorgebracht haben. Von der sich darin duflernden Autonomie
des Musiklebens in der Gesellschaft kann eine kirchenmusikalische Qualititsdebatte
ebenfalls nicht vollig absehen.

Fiir die Wesensbestimmung von ,,Kirchen-Musik®, vor allem aber auch fiir eine kon-
krete Bewertung des Gebrauches von Musik als Kirchenmusik erscheint in jedem Fal-
le eine intensivere Betrachtung der Art der Bezugsetzung von Musik auf die Inhalte

15 Hier sei ein Hinweis auf Bestrebungen innerhalb der Evangelischen Kirche in Deutschland angebracht,
eine Art ,,Referendariat fiir Kirchenmusiker einzufiithren. Ein solches Referendariat soll unter anderem
dazu dienen, die im Studium erworbenen professionellen musikalischen Kompetenzen um Kompeten-
zen in der ,,Vermittlung® zu erweitern, sei es mit pddagogischer Akzentuierung, sei es mit der Akzen-
tuierung der allgemeinen Kommunikationsfahigkeit im Blick auf alle das Verhaltnis von Musik und
Kirche betreffenden Fachfragen. Vgl.: Kirchenamt der Evangelischen Kirche in Deutschland (EKD)
(Hg.): ,,Kirche klingt“. Ein Beitrag der Stindigen Konferenz fiir Kirchenmusik in der evangelischen
Kirche von Deutschland zur Bedeutung der Kirchenmusik in Kirche und Gesellschaft. EKD-Texte 99,
Hannover 2008, 32-33.
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grundlegender christlicher Glaubensaussagen unerlésslich, da ohne eine Bezugnahme
auf solche Glaubensaussagen der inhaltliche Mafstab fiir eine Qualitdtsbestimmung
als ,,Kirchen-Musik® nur ungeniigend entwickelt werden kann.

Eine Anwendung der Methoden aus dem Bereich des Qualitdtsmanagements ist insge-
samt nur unter diesen Rahmenbedingungen mdglich und nur dort, wo Anforderungen
an die Beschaffenheit der zu realisierenden Sache ,,Kirchen-Musik“ einvernehmlich
zwischen den Beteiligten festgelegt werden, kann kirchenmusikalisches Qualitidtsma-
nagement auf einer gesicherten Basis arbeiten.

Die Qualitdtsdebatte und die Frage nach der Anwendbarkeit von Methoden aus dem
Qualitdtsmanagements schirfen den Blick fiir bestimmte Zusammenhinge und Wech-
selwirkungen innerhalb des kirchenmusikalischen Arbeitsfeldes. Beides hilft, das Ge-
sprach zwischen den Beteiligten zu intensivieren und die Frage nach der Kirchenmu-
sik, also nach ihrem Wesen und den Zielen ihrer Praxis als eine Frage fiir die ganze
Kirche, was immer das in konkreten organisatorischen Zusammenhingen meint, zu
verstehen. Ferner konnen die Erkenntnisse aus dem Bereich des Qualitdtsmanage-
ments helfen, einzelne Phdnomene differenzierter zu betrachten und strukturierter zu
analysieren, was es leichter macht, Verbesserungsvorschlidge zu entwickeln und diese
ihrerseits zu bewerten.

Letztlich werden aber alle Ergebnisse von Qualititsdiskussionen immer nur auf einzel-
ne, konkrete Zusammenhénge hin anwendbar sein. Die permanente Aufgabe besteht
darum weniger darin, allgemeine Qualititsstandards zu definieren, als vielmehr darin,
die Frage nach der Qualitit und ihrer Maf3stdbe immer wieder neu fiir bestimmte kir-
chenmusikalische Zusammenhinge zu stellen.



Popkultur als Herausforderung fiir die Kir-
chenmusik'

HARALD SCHROETER-WITTKE

A. Von der Milieudifferenzierung

Unsere Gegenwart wird in der Forschung mit Hilfe einer kultursoziologischen Dif-
ferenzierung wahrgenommen.? Bei Gerhard Schulze waren es Ende der 1980er Jahre
fiinf Milieus, bei Claudia Schulz, Eberhard Hauschildt und Eike Kohler werden uns
sechs Milieus zur Wahrnehmung der kirchlichen Gegenwart angeboten.? Die Sinus-
Studien seit 2001 differenzieren unsere Gesellschaft in zehn Milieus.* Die Sinus-Stu-
die U27 von 2006, die im Auftrag des BDKJ Menschen unter 27 Jahren befragte, bietet
statt zehn nur sieben Milieus an, weil die Jugendlichen in den restlichen drei Milieus
nicht vorkommen, da sie entweder zu jung sind oder nicht {iber das nétige Kleingeld
verfiigen.’ Die U27-Studie hat ans Tageslicht gebracht, dass die Kirche nur hochstens
vier dieser siecben Milieus {iberhaupt noch anzusprechen in der Lage ist.

Diese unterschiedlichen Differenzierungen zeigen eines: Man sollte diesen Milieus
nicht glauben. Niemand wird sich bei ndherem Hinsehen 100% mit einem dieser Mi-
lieus identifizieren konnen. Milieus sind keine Glaubenssache, sondern eine wissen-
schaftliche Wahrnehmungshilfe fiir unsere Gegenwart. Als solche sind sie jedoch sehr
ernst zu nehmen. Denn ebenso, wie es gut ist, wenn eine Pfarrerin oder ein Kirchen-
musiker ein wenig Bescheid weif3 iiber die Geschichte seiner Kirche, so ist es auch gut,
wenn er oder sie sich in Milieutheorie und damit in der Kulturgeschichte der Menschen
auskennt, so dass die Wiinsche, Bediirfnisse und Theologien der betreffenden Perso-
nen geschérfter wahrgenommen werden kénnen.

Der kultursoziologische Zugang zu den Menschen stellt sich als ziemlich komplex dar,
zumal es sich bei den verschiedenen Lebenskiinsten um Phdnomene handelt, die ich
maoglicherweise selber abgrundtief verabscheue, die gleichwohl von diesen Menschen
aber geliebt werden. Dabei ist ja gerade die Musik ein wesentlicher Abgrenzungs- und
Identititsfaktor fiir die Menschen und ihre Gruppenzugehorigkeitsgefiihle. Wichtig an
dieser ganzen kirchlichen Milieudiskussion sind mir folgende 5 Punkte:

1 Gekiirzte Fassung eines Vortrags wihrend der Pfarrer-Kirchenmusiker-Konferenz der Ev. Kirche von
Kurhessen-Waldeck am 14.2.2011 in Schliichtern.

Schulze, Gerhard: Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegenwart, Frankfurt am Main 1992.
Schulz, Claudia / Hauschildt, Eberhard / Kohler, Eike: Milieus praktisch. 2 Bande, Gottingen 2008/2010.
www.sinus-institut.de

www.milieus-kirche.de/jugend-U27.html
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1. Es gibt kein Mehrheitsmilieu mehr. Alle Milieus sind Minderheiten mit max.
15-20% Anteil an der Gesamtbevolkerung. Deshalb gibt es auch keine Mehrheitskul-
tur, auch nicht mehr in der Kirche. Alle unsere kirchlichen Veranstaltungen sprechen
Minderheiten an. Dass gleichwohl mitunter mehr Menschen in unsere Veranstaltun-
gen kommen, zeigt nicht, dass die Milieus etwa groBer wiren, sondern dass die Men-
schen immer noch eine sehr hohe Meinung von dem milieuiibergreifenden Tun und
Anspruch der Kirchen haben. Es ist uns um Gottes Willen nicht gestattet, dieses groe
Pfund der Zuneigung der Menschen zur Kirche und zum Evangelium durch kulturelle
Borniertheiten aufs Spiel zu setzen.

2. Kaum ein Mensch geht véllig in einem der beschriebenen Milieus auf. Diese
Milieus sind Theorie, die in der Praxis von Individuen immer wieder neu koloriert oder
auch iiberschritten werden. Umso wichtiger ist daher das Gesprach mit den einzelnen
Menschen, deren Lebenskunst, Glaubenskultur und Theologie z.B. in den Kasualien
zur Darstellung kommen.

3. Kein Milieu ist fiir das Evangelium unansprechbar. Kein Milieu ist dem Evan-
gelium apriori néher oder ferner als ein anderes. Bach ist in dieser Hinsicht nicht
besser als Berg, weder Alban noch Andrea Berg. Die Schwierigkeiten, die wir mit
den Milieus haben, liegen nicht in erster Linie an den Milieus, sondern daran, dass die
kirchlichen Mitarbeitenden viele dieser Milieus nicht gut genug kennen, weil sie selber
vorwiegend aus bestimmten Milieus herkommen. Wo sind die Aus- und Fortbildungs-
moglichkeiten, die hier fiir missionarische Inkulturationskompetenz sorgen?

4. Wenn wir iiber Mission reden, dann reden wir immer auch dariiber, dass wir
nicht ein Evangelium haben, das wir nur kulturell anders verkleiden miissten, da-
mit es unter die Menschen gebracht werden kann. Dieses Kern-Schale-Modell wird
den Ubersetzungsphinomenen des Evangeliums nicht gerecht. Das Christentum ist
eine Ubersetzungsreligion. Das wird schon an seinem Grundtext deutlich, dem Neuen
Testament, welches in einer Sprache geschrieben ist, die sein Religionsgriinder nicht,
oder wenn, dann nur radegebrecht gesprochen hat. Das Evangelium nimmt in den un-
terschiedlichen Kulturen dieser Welt jeweils eine andere Sprache, mehr noch, eine
andere Gestalt an, es sieht anders aus, es hort und fiihlt sich anders an, es schmeckt
vielleicht auch anders. So ein Prophetenruf, wie wir ihn z.B. von Amos her kennen,
schmeckt erfahrungsgemif nicht jedem, der auf die Vermehrung seiner Kohle aus ist.
Dementsprechend wird das Evangelium in den verschiedenen Kulturen immer auch
ein anderes. Ubersetzen heiBt eben immer auch: Ub* Ersetzen!

5. Vor diesem Hintergrund haben wir vorhin kundenorientiert gearbeitet. Wir ha-
ben uns ideale Kunden vorgestellt, fiir die wir eine passgenaue Gestaltung versucht ha-
ben. Dieser Versuch hat heuristischen Wert. Er hat Modellcharakter — nicht mehr und
nicht weniger. Die konkrete Ubersetzung vor Ort sieht dann noch jeweils anders aus.
Der Kunde ist ndmlich eine abstrakte konomische Kategorie, derjenige, der mir mein
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Produkt abkaufen soll. Wir haben aber kein Produkt zu bieten, sondern wenn schon,
dann ein Projekt,® einen Entwurf, einen Lebensentwurf. Deshalb ist die Mitsprache der
Beteiligten, von Betroffenen will ich hier gar nicht mehr reden, das Entscheidende fiir
die konkrete Gestaltung.

Und da méchte ich jetzt noch einen Doppelten draufsetzen, wenn ich unsere Uberle-
gungen vor dem Horizont der Popkultur noch weiter schérfe. Meine These dabei ist:
Die Frage nach der Popkultur durchzieht alle Milieus und ist so etwas wie ein cross-
over. Natiirlich haben die verschiedenen Milieus jeweils unterschiedliche Popkulturen,
doch ihre GesetzméBigkeiten iiberschneiden sich vielfach.

B. Was ist Popkultur?

Popkultur in dem uns bekannten Sinne entsteht im 19. Jahrhundert. Thre Voraussetzun-
gen sind vielféltig.” Die wichtigsten will ich kurz benennen:

1. Popkultur basiert auf Urbanisierung, Demokratisierung und Entstehen einer
Mittelklasse, die die Produkte der Popkultur allererst massenhaft zu kaufen in der
Lage ist. Fiir sie ist Rezeptionsfreiheit wesentlich, die sowohl wirtschaftlich als auch
sozial vorhanden sein oder errungen werden muss. Popkultur entsteht oft an den Réin-
dern und hat meist einen prophetischen bzw. widerstidndigen Impuls gegen Deutungs-
hoheiten aller Art. Thren Produkten eignet daher immer notwendig eine Ambivalenz
und Mehrdeutigkeit, auch Mehrfachcodierung genannt.

2. Popkultur ist zuniichst ein Bildungsphinomen, weil sie mit der durchgehenden
Alphabetisierung einhergeht, die eine massenhafte Verbreitung von Literatur allererst
ermoglicht. Das Erscheinen des iiberregional agierenden biirgerlichen Periodikums
»Die Gartenlaube™ am 1.1.1853 kann als Beginn der Popkultur in Deutschland begrif-
fen werden. Gemeinsam mit ihrem Pendant ,,Daheim‘ bedeuten diese beiden Famili-
enzeitschriften einen Einschnitt in die Massenpublizistik des 19. Jahrhunderts, durch
die Lesen erst zu einer alltdglichen und wohlgelittenen kulturellen Praxis wird. Diese
beiden Familienblitter stellen die Unterhaltung in den Mittelpunkt ihres Programman-
gebots, wobei sie kaum einen Bereich des Lebens auslassen. Ab jetzt wird Unterhal-
tung zu einem eigenen welterkldrenden Sinnsystem, welches neben den traditionellen
Welterkldrungen und Sinnsystemen Religion, Wissenschaft, Kunst und Péddagogik ein
eigenes Universum bildet, dem sich nichts und niemand mehr entziehen kann.?

3. Popkultur explodiert mit den vielen unterschiedlichen Massenmedien, die seit
dem 19. Jahrhundert sukzessive entstehen und deren Differenzierung und Weiterent-
wicklung immer noch an kein Ende gestof3en ist.

6 Vgl Flusser, Vilém: Vom Subjekt zum Projekt. Menschwerdung, Frankfurt am Main 1998.

7  Vgl. Hiigel, Hans-Otto (Hg.): Handbuch Populdre Kultur, Stuttgart 2003.

8  Vgl. SeeBlen, Georg: Sinnsystem Unterhaltung. Zur Struktur und gesellschaftlichen Funktion des Un-
terhaltungsfilms, in: medien praktisch 17 (1993) Heft 1, 47-53.
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C. Eine kleine Theologie der Unterhaltung

Wer als kukturwissenschaftlicher Theologe in Deutschland ernsthaft iiber Unterhal-
tung nachdenkt, vermeidet intellektuelle Sauberkeit und macht sich demzufolge die
Finger schmutzig. Denn Unterhaltung hat keinen guten Ruf. Immer noch wirken die
mentale Trennung von E- und U-Kultur bei der gebildeten Elite sowie die tibliche in-
tellektuelle Schelte massenmedialer Produktionen nach. Dazu kommt eine spezifisch
deutsche Schwierigkeit, die in der Tatsache begriindet liegt, dass Unterhaltung von
den Diktaturen und Unrechtregimes im Deutschland des 20. Jahrhunderts missbraucht
worden ist. Schlieflich gilt Unterhaltung auch theologisch als fragwiirdig. Bis heute
hilt sich das Vorurteil des Johannes Chrysostomos, Jesus habe nicht gelacht, in dessen
Gefolge die Christen auch wenig zu lachen hatten. Und erst im 19. Jahrhundert ist die-
se Frage wohl endgiiltig geklart worden, als es an prominenter Stelle in der gebotenen
popkulturellen Massenwirksamkeit hiel3: ,,Stille Nacht, heilige Nacht, Gottes Sohn,
o wie lacht.“ Dabei hat Unterhaltung eine lange positive theologische Karriere hinter
sich. Denn gute Unterhaltung fiihrt ihre drei Dimensionen zusammen: ihre ernédhrende
(nutritive), ihre gesellige (kommunikative) und ihre genieende (delektarische) Di-
mension.

Unterhaltung hat es in der deutschen Sprache mit drei Dimensionen zu tun. Von seiner
physischen Bedeutung — jemandem etwas unterhalten, jemanden unterstiitzen — her-
kommend entwickelt sich zunichst das nutritive Verstidndnis von Unterhaltung — je-
manden erhalten, erndhren, unterstiitzen. Das Nutritive stellt bis ins 18. Jahrhundert
die Hauptverwendung dar und bezeichnet nach den Gebriidern Grimm alles, ,,was
der mensch zu seiner nahrung, kleidung und auferziehung von néthen hat* (DWb 24,
1595). Dieser Aspekt findet sich bei uns zum Beispiel in der Unterhaltszahlung. Mit
dem Aufkommen einer biirgerlichen Gesprachskultur im 18. Jahrhundert gewinnt das
kommunikative Verstdndnis von Unterhaltung — ein Gespréch fiihren — immer grofiere
Bedeutung. Aus dieser Gemengelage entwickelt sich der heute iibliche Gebrauch von
Unterhaltung als Amusement. Im 19. Jahrhundert entfernen sich durch das Auseinan-
derdriften von E- und U-Kultur die drei Dimensionen von Unterhaltung immer weiter
voneinander bis zur Unkenntlichkeit ihres Zusammenhangs. Dadurch jedoch, dass die
Unterscheidung von E- und U-Kultur angesichts der neuen Medienwirklichkeit ihre
Plausibilitit verloren hat, wird Unterhaltung in der Zusammengehorigkeit ihrer drei
Dimensionen auch theologisch wieder interessant.
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1. Unterhaltung ist nutritiv

Unterhaltung gewidhrt Unterhalt. Dieser Aspekt ist insbesondere in der protestanti-
schen Orthodoxie theologisch als Lehre von der conservatio bedacht worden. Paul
Gerhardt etwa kann davon ein Lied singen: ,,Was sorgst du fiir dein armes Leben, wie
du's halten wollst und nihren? Der dir das Leben hat gegeben, wird auch Unterhalt
bescheren. Er hat ein Hand, voll aller Gaben, davon sich See und Land muf} laben. Gib
dich zufrieden!* (EG 371, Str. 7)

Gott unterhilt die Welt. He's got the whole world in his hands. Indem Gott aber die
Welt unterhalt, unterhélt er auch sich mit der Welt. Das heif3t: Gott liebt diese Welt. Er
hat Wohlgefallen an ihr. Sie bereitet ihm Lust. Und: Gott redet mit der Welt, wenn er
sich mit ihr unterhalt. Nach protestantischem Versténdnis geschieht dies vor allem im
Gottesdienst, wo nach Luthers beriihmter Definition Gott mit uns redet und wir ihm
antworten durch Gebet und Lobgesang. Deswegen kann Luther Unterhaltung ebenso
wie den Gottesdienst auch als 6ffentliche Reizung zum Glauben verstehen. Gute Un-
terhaltung gewéhrt uns Unterhalt. Schlechte Unterhaltung hingegen ist nutritiver Be-
trug. Kirchenmusik als Unterhaltung bedeutet daher, den Menschen in ihren Geschich-
ten mit gottlichen Geschichten so Unterhalt zu gewihren, dass sie voriibergehend Halt
gewinnen. Gute Unterhaltung heilt theologisch daher aber auch: Halt gibt es immer
nur voriibergehend, en passant, im Ubergang. Der Halt, den eine unterhaltsame Kir-
chenmusik gewihrt, vergeht auch wieder, ist vergénglich. Dies wird besonders deut-
lich im Modus der Musik, des Singens und Horens, denn Kldnge sind die dsthetische
Ausdrucksgestalt, die verklingen, am schnellsten vergehen, verschwinden.

2. Unterhaltung ist kommunikativ

Zwei oder mehr Menschen unterhalten sich miteinander, oft frei assoziierend. Gute
Unterhaltungen sind meist lose, oft eignet ihnen eine lockere Atmosphére. Gute Unter-
haltung sucht das partnerschaftliche Gesprach unter Gleichberechtigten. Als erster hat
der Pietismus die autkommende biirgerliche Gesprichskultur als Konversation auch
zu einer kirchlichen Kultur gemacht. Jedoch verfolgte er dabei von Anfang an, also
schon in Speners Frankfurter Collegium pietatis, das Interesse einer Verkirchlichung
und damit einer Hierarchisierung der Gespriache vom Predigtamt bzw. von der Bibel
her. Erst Schleiermacher hat mit seiner Theorie der freien Geselligkeit, die in der li-
beralen Salonkultur Berlins um 1800 wurzelt, der kommunikativen Dimension von
Unterhaltung auch in der Kirche den gebiihrenden Raum bereitgestellt. Unterhaltsame
»Theologie als Gesprach* (David Tracy) schafft eine Atmosphére der Partnerschaft
unter Gleichberechtigten. Ein Qualitétskriterium fiir gute Kirchenmusik ist daher, ob
sie zum Beispiel bei Kasualien partnerschaftlich unter den Beteiligten ausgehandelt
wurde.
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3. Unterhaltung ist delektarisch

Sie macht SpaB3. Sie amiisiert uns. Sie beriihrt uns. Sie ist rithrend. Sie erheitert und er-
leichtert. Das delectare (das Unterhalten) spielt in der antiken Rhetorik eine gro3e Rol-
le. Delectare gehort neben dem docere, dem Lehren, und dem movere, dem Bewegen,
zu den drei Grundaufgaben einer jeden Rede in der Antike. Jede Rede hat zu lehren,
zu unterhalten und zu bewegen: docere — delectare — movere. Wéahrend das docere als
Lehre auf die intellektuelle Einsicht zielt, sprechen das delectare als Unterhaltung und
das movere als Pathos die Affekte an. Dabei bedient das delectare die sanften Affekt-
stufen, denn es soll der Ubermiidung durch Lehre und Pathos vorbeugen. Das delectare
beriihrt die Menschen und erleichtert sie so. Die Erleichterung als Erlosung von der
Erlosung steht bei ihr im Vordergrund. Sie erleichtert, manchmal beschwingt sie sogar
oder riihrt zu Trinen. Das wire im Ubrigen nicht das schlechteste Qualititskriterium
fiir kirchenmusikalische Wirkungen.

D. Coda (ohne Trugschluss;-)

Gute Kirchenmusik im Horizont der unsere Lebenswelt pragenden Popkultur ist gute
Unterhaltungsmusik, indem sie alle drei Aspekte der Unterhaltung zum Klingen bringt:
Sie muss uns erstens etwas zu Beiflen geben und zugleich Heimat auf Zeit gewahren.
Sie fiihrt uns zweitens in den Freiraum des partnerschaftlichen Gesprachs mit theolo-
gischen Traditionen und Problemen sowie mit denjenigen, fiir die wir Kirchenmusik
spielen. Und sie macht schlussendlich einfach auch Spal3.



Musik im Sonntags- bzw. im Kasualgottes-
dienst

Kraus EULENBERGER

Alberto Manguel, 1948 in Buenos Aires geboren, lebt in Frankreich und besitzt dort
eine Bibliothek von — wie ich es mir vorstelle — erheblicher Ausdehnung und labyrin-
thischem Charakter. Manguel ist Autor und Vorleser, Ubersetzer und Lektor, Gelehrter
und Biichernarr. Am Anfang seines Buches ,,Die Bibliothek bei Nacht“ stellt er eine
denkbar grundsétzliche Erwagung iiber den Sinn des Sammelns von Biichern an:
»AuBer den Theologen und den Vertretern der phantastischen Literatur werden nur
wenige daran zweifeln, dass die Hauptziige unseres Universums ein tiefer Mangel an
Sinn und das Fehlen jeden erkennbaren Zwecks sind. Und doch sammeln wir uner-
miidlich, mit verbliiffendem Optimismus, jeden Schnipsel Informationen, den wir be-
kommen konnen ..., versuchen verzweifelt, der Welt einen Anschein von Sinn und
Ordnung zu geben, obwohl wir doch haargenau wissen, dass — auch wenn wir noch
so gern das Gegenteil glauben mochten — all unsere Unternehmungen zum Scheitern
verurteilt sind. Warum also tun wir es trotzdem?*!

So also — mit einer Frage — beginnt das Buch. Es endet 350 Seiten spéter mit einer
liberraschenden Passage, die die Frage vom Anfang vielleicht nicht beantwortet, sie
aber doch relativiert, ja, fast zurlicknimmt:

»Die Ahnung, dass wir und die Welt nach dem Bild von etwas wunderbar, chaotisch
GroBem geschaffen sind, das wir niemals begreifen kdnnen, von dem wir aber ein Teil
sind: die Hoffnung, dass unser expandierendes Universum und wir, der Sternenstaub
darin, etwas bedeuten und dass unser Leben einen Sinn hat; die Freude daran, das alte
Sinnbild von der Welt als Buch, das wir lesen und in dem auch wir gelesen werden,
immer wieder neu zu beleben; die Erkenntnis, dass alles, was wir iiber die Welt wissen
konnen, ein Phantasiebild ist, gemacht aus Sprache — all das findet seinen Niederschlag
in jenem Selbstportrit, das wir die Bibliothek nennen. Und unsere Liebe zu ihr, unsere
Sehnsucht, mehr davon zu sehen, unser Stolz auf sie, wenn wir an den Regalreihen
entlanggehen, an Biichern, die immer neue Freuden verheif3en, ist unser gliicklichster,
rihrendster Beweis dafiir, dass wir bei allem Elend und allen Schmerzen des Lebens
doch unseren geheimen, tréstenden, vielleicht sogar erlosenden Glauben daran bewah-
ren, dass es hinter all diesem Irrsinn einen groBeren Sinn gibt, als eine bose Gottheit
uns gewéhren wiirde. Wonach also suche ich, nun wo ich am Ende meiner Geschichte
von der Bibliothek angekommen bin? Nach Trost vielleicht. Am ehesten nach Trost.*
Ich glaube, dass mit diesen Sitzen ein theologisches Programm angedeutet ist, das
auf seine Ausfiihrung durch die Theologie noch wartet. Eine Kreisbewegung, die mit
der Feststellung eines ,tiefen Mangels an Sinn“ und des Fehlens ,,jeden erkennbaren
Zwecks® einsetzt und bei dem Verlangen nach Trost ankommt, nachdem sie durch

1 Manguel, Alberto: Die Bibliothek bei Nacht, Frankfurt am Main 2007, 11.
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Regionen eines ,,erlosenden Glaubens® gegangen ist, den es doch eigentlich gar nicht
geben kann. Es ist die Annahme, dass es ,,hinter all diesem Irrsinn einen gréBeren Sinn
gibt, als eine bdse Gottheit uns gewihren wiirde.” Die Bibliothek beinahe als eine Art
Gottesbeweis?

Wie auch immer: Ich riskiere die These, dass das, was Alberto Manguel iiber die Bii-
chersammlungen sagt, auch anwendbar ist auf den Gottesdienst. Auch er kann verstan-
den werden als der Versuch, Sinn zu restituieren — oder zu finden — angesichts eines
zutage liegenden ,,Mangels an Sinn“. Auch er kann ein Instrument sein, dem manch-
mal — zum Beispiel in diesen Tagen — riesigen Chaos einige Erscheinungen begrenzter
Ordnung entgegenzusetzen. Auch er — der Gottesdienst — kann die Gewissheit, dass es
keinen Trost gibt, unterlaufen, indem er die Stimme des Trostes horbar werden lasst.
Die etwas behdbige Themenformulierung ,,Musik ist die beste Gottesgabe™ konnte
dann vielleicht auch lauten: Nichts hilft so krdftig gegen das Gefiihl, in der Welt verlo-
ren zu sein, wie die Musik.

Das ist ein gefahrliches Argument, weil es auf Wirkung setzt und nicht auf Wahrheit.
Es konnte ja sein, dass der Trost, der so vermittelt wird, zwar funktioniert, aber keinen
Grund hat. Man kann ihn hervorbringen, indem man auf wirkungsvolle musikalische
Effekte setzt. Er wére dann nichts als eine Stimmung, die wohltut, aber nichts dndert
und keine andere Wirklichkeit erschliet; in diesem Fall miisste man von triigerischem
Trost sprechen. Es konnte aber auch sein, dass die Musik einen Ton in die Welt bringt,
der ohne sie nicht horbar wire, der aber auch zu ihr — der Welt — gehort. Und dass die
Musik etwas bewirkt, was ohne sie nicht zustande kdme und was nicht Téauschung,
nicht Trug ist. Noch einmal mit Alberto Manguel gesprochen: Die Musik konnte hor-
bar und dann auch glaubhaft machen, ,,dass es hinter all diesem Irrsinn einen grofleren
Sinn gibt, als eine bdse Gottheit uns gewéhren wiirde®.

1. Unterschiede

Das erste Wort hat im Sonntagsgottesdienst fiir gewohnlich die Orgel. Aber damit ist
iiber die Wirkung noch nicht allzu viel gesagt. In der Winterkirche des Adeligen Klos-
ters zu Preetz, dem Konventsaal, ist es eine kleine Truhenorgel, die nur {iber wenige
Stimmen verfiigt. Im Dom zu Ratzeburg gibt es zwei Rieger-Orgeln, von denen im
Gottesdienst fiir gewdhnlich die groBle im Westen gespielt wird (von 1978, mit 61
Registern, derzeit nach 33 Jahren in angegriffenem Zustand), wihrend die kleinere
Chororgel von 1972 mit zwei spiteren Erweiterungen fiir gewohnlich bei kleineren
Gottesdiensten und Andachten im Chor zu horen ist. Wenn schon diese beiden Aus-
stattungen hochst unterschiedlich sind, so stellt die der Hamburger Hauptkirche St.
Michaelis gegeniiber beiden noch einmal einen Quantitits- und Qualitétssprung dar:
Dort erklingen — nicht selten sogar in einem Gottesdienst — die grofle, zwischen 1960
und 1962 gebaute Steinmeyer-Orgel mit 86 Registern, die sich auf fiinf Manuale und
Pedal verteilen, die Marcussen-Orgel von 1914 auf der Nordempore (wo die grof3en
Konzerte musiziert werden), das Fernwerk im Deckengewdlbe der Kirche mit 17 Re-
gistern. Alle drei Orgeln sind von einem Spieltisch mit fiinf Manualen und Pedal aus
zu bedienen, der ebenfalls auf der Konzertempore steht. Dazu kommt noch die gerade
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neu gebaute, 2010 geweihte Carl-Philipp-Emanuel-Bach-Orgel auf der Stidempore.
Nur beildufig erwihnte ich eine flinfte Orgel, die 2008 in die Krypta von St. Michaelis
eingebaut wurde. Auch wer die vier Orgeln des groBen Kirchenraums nicht gehort
hat, kann sich leicht vorstellen, dass ,,Orgelmusik (dort) auf groBartige Weise erlebbar
wird“, wie es die beiden Organisten Christoph Schoener und Manuel Gera formu-
liert haben. Und Hans-Jiirgen Wulf, mafigeblich beteiligt am Gesamtkonzept, sagt zu
Recht: ,,Damit bieten sich nun vollig neue Moglichkeiten, heutigen Anforderungen an
geistliches Musizieren in Gottesdienst und Konzert gerecht zu werden.?

Schon die pure Auflistung der Orgeln in den drei genannten Kirchrdumen macht deut-
lich, dass Orgelklang nicht immer Vergleichbares meint. Selbst ein mit vielen musika-
lischen Wassern gewaschener Organist wie Detlef Schmidt kann dem kleinen Pfeifen-
instrument in Preetz nicht viel mehr als diinne Klénge entlocken, die allenfalls ahnen
lassen, was in den von ihm sorgfiltig und findig ausgewahlten Prialudien und Cho-
ralbearbeitungen steckt. Und was die Choralbegleitung angeht, so wird die singende
Gottesdienstgemeinde nur leise und locker gefiihrt — was hier nur darum kein Problem
ist, weil die Versammelten, Frauen wie Ménner, Manns genug sind, sich tapfer und
kréftig durch beinahe jedes Lied zu schlagen. Am Heiligen Abend ist das anders. Da
kommen welche, die den besonderen Ort suchen und schitzen, wihrend die anderen
— im Gefiihl, ,,ihr* Gottesdienstraum werde ihnen genommen — eher ausbleiben. Bei
keiner anderen Gelegenheit spiire ich deutlicher, was fehlt, wenn ein tragender, halten-
der Orgelklang nicht zu vernehmen ist. Positiv formuliert: wie wichtig, ja unerlésslich
dieser Klang dafiir ist, dass — ein bisschen Schleiermacherisch gesprochen — das from-
me Selbstbewusstsein sich darstellen und so auch selbst empfinden kann. Das schlédgt
dann auch auf den Prediger und Liturgen zuriick, weil nun viel mehr als in anderen
Gottesdiensten sehr viel vom gesprochenen Wort abhéngt. Insofern fiihle ich mich dort
in mancher Hinsicht als armer Teufel — und freue mich mit den anderen zusammen,
wenn von Pfingsten an die — wenn auch immer noch kiihle — Klosterkirche uns wieder
offen steht. Denn dort erklingt dann auch die Orgel mit 25 Registern, von denen die
meisten aus dem 16., 17. und 18. Jahrhundert stammen. Auch sie — 1999 von der Apen-
rader Werkstatt Marcussen restauriert — ist keineswegs zu gro83 fiir die Kirche, aber was
differenziertes, farbenreiches Orgelspiel bedeutet, kann man an ihr aufs Beste horen.
Keine Frage, dass es die Menschen, die sich im Ratzeburger Dom oder in St. Michae-
lis zum Gottesdienst versammeln, das ganze Jahr iiber besser — oder leichter — haben.
Némlich: es horend und singend fiir moglich zu halten, dass es ,.hinter all diesem
Irrsinn einen gréferen Sinn gibt, als eine bdse Gottheit uns gewéhren wiirde*. Wenn
Christian Skobowsky mit dem Es-Dur-Praeludium den Anfang macht, ist die scho-
ne Pforte schon aufgetan, und wenn Luthers Credo-Lied ,,Wir glauben all an einen
Gott* die Choralbearbeitung aus Bachs ,,Orgelmesse™ voraufgegangen ist, scheinen
die schonen, aber doch auch abstindigen Formulierungen aus dem 16. Jahrhundert
leichter iiber die Lippen zu kommen: ,,der aller Schwachen Troster heif3t / und mit Ga-
ben zieret schone ... Und um von hier aus noch einmal auf die Orgeln im Michel zu
kommen: Es scheint nicht {ibertrieben, was man iiber das erste (von der Orgelbaufirma
Walcker gefertigte) Fernwerk von 1912 gesagt hat: Von dort komme ein Klang, der

2 Alle Angaben zu den Orgeln in St. Michaelis unter http://www.st-michaelis.de/fileadmin/03-
redaktion/04-dokumente/die_orgeln _am_michel.pdf.
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,,wie der ferne Silberstrom herab rieselt”. Es ist klar, dass sich mit der Kombination
verschiedener Orgeln dort Effekte erreichen lassen, die in Ratzeburg und in Preetz
niemand herbeizaubern kann. Aber ich komme in diesem Zusammenhang noch einmal
auf eine vorhin angestellte Uberlegung zuriick. Ja, es ist wahr: Nichts hilft so krdftig
gegen das Gefiihl, in der Welt verloren zu sein, wie die Musik. Aber das ist auch ein
gefiahrliches Argument, weil es auf Wirkung setzt und nicht auf Wahrheit. Es konnte
ja sein, dass der Trost, der so vermittelt wird, zwar funktioniert, aber keinen Grund
hat. Man kann ihn hervorbringen, indem man auf wirkungsvolle musikalische Effekte
setzt. So sehr ich ergriffen bin, wenn Manuel Gera im Festgottesdienst am 1. Weih-
nachtstag die Orgel mitten in der Strophe aus Ich steh an deiner Krippen hier ,,anhalt*
(,,Und weil ich nun nichts weiter kann, / bleib ich anbetend stehen®), so sehr strauben
sich mir die Nackenhaare, wenn er mit der machtigen Steinmeyer-Orgel die dritte Stro-
phe von O du fréhliche einen Halbton hoher intoniert als die beiden vorangegangenen
Strophen. Ich finde, das ist Effekt und nichts sonst.

Schlechter dran als selbst die Wintergemeinde in Preetz sind natiirlich diejenigen, die
sich zum Gottesdienst in einer Kirche versammeln, wo eine funktionsfédhige Orgel
iiberhaupt nicht vorhanden ist oder niemand da ist, um sie zu spielen. In einer von
der Liturgischen Konferenz 2010 herausgegebenen Handreichung mit dem Titel ,,, Wo
zwei oder drei ...  — Gottesdienste mit kleiner Gemeinde feiern ist dieser Situation
ein eigenes kleines Kapitel gewidmet. Unter der Uberschrift ,,6. Musik* heiBt es dort
(,»A. Grundsitzliche Uberlegungen*): Bei Gottesdiensten mit kleiner Teilnehmerzahl
lassen sich die Verantwortlichen manchmal ,,von der Uberlegung leiten, ob sich der
Kostenaufwand fiir einen Kirchenmusiker oder fiir eine Honorarkraft iiberhaupt lohnt
[...]- Zweifellos ist dies ein Missverstindnis, das nicht nur eine Geringschétzung der
Anwesenden erkennen lésst, sondern vor allem auch die Bedeutung der Kirchenmusik
fiir jede gottesdienstliche Veranstaltung missachtet.* Statt zum Verzicht auf das Sin-
gen Uberhaupt rit die Handreichung zur bewussten Herabsetzung der Anforderungen
an den Gesang, zur Bildung von ,,Singteams* und auch zum Horen, wenn das Singen
unter den gegebenen Umsténden nicht gelingt: also lieber Verstérken als Verstummen.

II. Gemeinde oder Publikum?

In der Auswertung der Ergebnisse der ,,Paderborner Untersuchung™ zum Singen im
Gottesdienst spricht Michael Meyer-Blanck, der Vorsitzende der Liturgischen Konfe-
renz, die Gefahr an, dass ,,aus dem Gesang der Gemeinde das Konzert werden* und
»die Kunst [...] die Gemeinde in die Rolle des Publikums dringen” kann.’ Er sagt
dies im Blick auf die Kirchenkantaten Johann Sebastian Bachs. ,,.Der Choral in der
Kantate steht zwar fiir die Gemeinde, wird aber nicht mehr von ihr selbst gesungen.*
Das ist natiirlich ein Unterschied, und der Unterschied steht fiir ein Problem, das ich

3 Giitersloh: Giitersloher Verlagshaus 2010

4 Ebd., 56f.

5 Meyer-Blanck, Michael: Die Studie ,,Singen im Gottesdienst™ aus praktisch-theologischer Sicht, in:
Singen im Gottesdienst. Ergebnisse und Deutungen einer empirischen Untersuchung in evangelischen
Gemeinden, hg. von Klaus Danzeglocke, Andreas Heye, Stephan A. Reinke und Harald Schroeter-
Wittke, Giitersloh: Giitersloher Verlagshaus 2011, 58-66, 60.
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nicht kleinreden will. Aber erstens kann man vielleicht sagen, dass dies genau die
Situation ist, die die gottesdienstliche Gemeinde kennzeichnet: Viele Chorile konnen
— oder wollen — viele in ihr nicht (mehr) singen, aber die Bereitschaft, diese Choré-
le zu horen und sich ihnen innerlich hinzugeben, ist erstaunlich gro. Und zweitens
kann man annehmen: Auch die gehdrten Chorile konnen etwas auslosen, was zu an-
deren Zeiten die gesungenen bewirkt haben mogen: eine innere Bewegung. Dann wére
der Unterschied zwischen Singen und Horen nicht so grof3, wie die Unterscheidung
zwischen Gesang und Konzert es unterstellt. Man kann ja fragen, was eigentlich die
Kantaten und Passionen Johann Sebastian Bachs so anziehungskréftig macht fiir viele
Menschen, auch fiir solche, die mit den ,,ganz verruchten deutschen Kirchentexten®,
wie Carl Friedrich Zelter das genannt hat, nichts im Sinn haben und tiberhaupt eher
auf Abstand gehen zu einer Frommigkeit, die sich in den Dichtungen und Komposi-
tionen des Barock ausdriickt. Im Jubildumsjahr 2000 hat John Eliot Gardiner fast alle
geistlichen Kantaten Bachs in 63 Kirchen in Europa und den USA aufgefiihrt, und
soweit ich weil}, waren so gut wie alle dieser Konzerte ausverkauft. Haben die, die sie
erlebt haben, {iber die Texte ,,hinweggehort und sich ganz auf die ,,schone” Musik
konzentriert? (Aber diese Musik ist durchaus nicht immer ,,schén“.) Ging es ihnen
nur um die Teilhabe an einem spektakuldren Projekt oder um die prominenten Auf-
fithrungsorte? Was haben sie erlebt, wahrend vor ihren Augen und Ohren zwei oder
drei Bach-Kantaten aufgefiihrt wurden? Schwer zu beantwortende Fragen. Solange
ich nicht vom Gegenteil iliberzeugt werde, vermute ich, dass die Horenden — einer
Spur folgend, von der sie womoglich mehr ahnten als wussten — bereit waren, sich der
inneren Dramatik und Dramaturgie der Kantaten auszusetzen. Das heif3t: bis zu einem
gewissen Grad mitzugehen in die Zerknirschung des siindigen Subjekts (also in den
Widerspruch zwischen dem akzeptierten Gebot und der Wahrnehmung, in der eigenen
Person dahinter zuriickzubleiben), mitzugehen in die bange Frage, ob es denn eine
Erlosung von diesem Widerspruch gebe, und mitzugehen schlieBlich in eine Art von
»Auflosung®, wie sie fiir Bachs Kantaten ja kennzeichnend ist. Also der Entwicklung
von vielen Moll-Klidngen zum reinen Dur-Akkord am Ende vieler Kantaten zu folgen
und dabei zu spiiren, wie quélende Spannung sich 16st. Ein vergleichsweise einfaches
Beispiel mdchte ich mit hnen zusammen anhéren: ein paar Sequenzen aus der Kantate
Nr. 23, ,,Du wahrer Gott und Davids Sohn®, geschrieben 1723 fiir den Sonntag Estomi-
hi, also den Sonntag vor Beginn der Passionszeit. Der Text der Kantate nimmt Bezug
zum damaligen Evangelium des Tages (noch heute Predigttext in der 5. Reihe): Lukas
18, Die dritte Leidensankiindigung und Der Blinde vor Jericho. Das Ich der Texte von
Arie, Rezitativ und Chor identifiziert sich mit dem Blinden:

,»Du wahrer Gott und Davids Sohn, / Der du von Ewigkeit in der Entfernung schon
/ Mein Herzeleid und meine Leibespein / Um-stindlich angesehn, erbarm dich
mein!* Und: ,, Ach, gehe nicht voriiber! [...] Ich sehe dich auf diesen Wegen, /
Worauf man mich hat wollen legen, / Auch in der Blindheit an. / Ich fasse dich /
Und lasse dich / Nicht ohne deinen Segen. " Und.: ,, Aller Augen warten, Herr, / Du
allmdchtger Gott, auf dich, / Und die meinen sonderlich.
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Der Schlusschoral geht auf den Text und die Melodie des deutschen Agnus Dei von
1528 (beide von Martin Luther), wie man sie — mehr oder weniger — aus der Abend-
mabhlsliturgie kennt: Christe, du Lamm Gottes. Die Melodie ist schon in Satz 2 — dem
Rezitativ ,,Ach, gehe nicht voriiber — zu horen, und zwar in einer instrumentalen
Oberstimme, die gespielt wird von der Violine I und den beiden Oboen. Der Satz 4
aber — eben der Choral Christe, du Lamm Gottes — bringt beides, den Text und die Wei-
se des Gesangs, zunichst die erste Strophe in einer sehr langsamen Version, dann die
zweite und dritte in doppeltem Tempo, schlieBlich ein beschwingtes Amen. Wer auf-
merksam zuhort, ,.liegt* also zundchst als Blinder am Rand der Strafle, ruft dann wie
jener den Voriibergehenden als ,,Jesus, du Sohn Davids!* an, bittet im anschlieBenden
Chor Gott darum, er mdge die Augen auch in einem weiteren Sinn auftun (,,Lass sie
nicht / Immerdar in Finsternissen!*), und findet sich im Schlusschor sowohl in einem
liturgischen als auch in einem sehr personlich-meditativen Zusammenhang wieder:
,»G1b uns dein’ Frieden.” Und konnte nun erleichtert fortgehen und tut es vielleicht.
— Das Ganze ,,funktioniert™ auch dann — behaupte ich —, wenn man sich in den Ein-
zelheiten des Kirchenjahres, der liturgischen Gesdnge und der biblischen Geschichte
nicht auskennt. Der Weg von banger Erwartung zu erlosender Erleichterung ist fiir
jedes aufmerksame Ohr horbar.

III. Altes und Neues

,»9ind die alten Lieder die besseren?* Diese Frage hat die Evangelische Zeitung fiir
ihre Ausgabe vom 13.03.2011 zwei musikalischen Experten gestellt, ihre Antworten
— langst nicht so kontrovers, wie man es sich hitte denken konnen — dokumentiert.
Ahnlich suggestiv klingt die Titelformulierung des Vortrags von Matthias Nagel, den
wir morgen Vormittag horen werden: ,,Kirchliche Popularmusik — ein Garant fiir Ge-
meindeentwicklung?* Ich vermute, dass Herr Nagel diese Frage wohl nicht mit einem
eindeutigen Ja beantworten wird. Ob die alfen Lieder oder die kirchliche Popular-
musik ,,besser und was von beiden fiir die Gemeindeentwicklung tauglicher ist, das
ist nicht grundsétzlich, sondern nur von Fall zu Fall zu entscheiden. Ich will in diese
Auseinandersetzung nicht eingreifen — hochstens in dem Sinn, dass ich meine eigene
Befangenheit mitteile. Immer wieder ist die Rede von der kulturellen Gefangenschaft
der Kirche, von ihrer Bindung an bestimmte Milieus. Und wenn ich mir hier zuho-
re, dann merke ich, dass ich selbst eine klare Bindung an bestimmte Traditionen und
Kulturen unter Beweis stelle. Ich spreche von Alberto Manguel und Johann Sebastian
Bach, von Kirchenkantaten und Choralbearbeitungen, von Melodien und Texten des
16. und 18. Jahrhunderts. Ich spreche nicht von Jimi Hendrix und den Beatles, nicht
von den Sohnen Mannheims, Bodo Wartke oder den Wise Guys. Anders als Thomas
Vogel® bedaure ich zwar nicht, dass es in dem Lied Hinunter ist der Sonne Schein nicht
mehr ,,behiit uns heint* heifft, sondern ,,behiite uns*“. Aber es macht mir etwas aus, dass
meine Kinder kaum eine Beziehung zu dem Choral Hinunter ist der Sonne Schein ha-
ben. Die Entscheidung der Liturgischen Konferenz, eine Kernlieder-Liste (mit 33 Lie-

6  Evangelische Zeitung vom 13.03.2011, Ausgabe 10 K, 3.
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dern aus dem EG) den Mitgliedskirchen der EKD zur Annahme zu empfehlen, finde
ich einerseits nachvollziehbar (auch ich habe dafiir gestimmt), andererseits schwierig.
Ich kann dasselbe auch positiv formulieren: Es hat mir groBes Vergniigen gemacht, mit
»meiner* letzten Gruppe von Vikarinnen und Vikaren in manchen Kurswochen hier im
Predigerseminar an jedem Abend vierstimmige Choréle einzuiiben — mit solchen, die
selten oder nie in einem Chor gesungen haben, ebenso wie mit anderen, die vom Blatt
singen konnen. Wenn man diese Moglichkeit nicht hat, wird das, was nicht ist, nicht
gerufen, dass es sei’; es entsteht nicht, und wenn man weil3, was da entstehen konnte,
wird man bedauern, dass es nicht wird. Ich habe keine Ahnung, ob sich das, was nicht
ist, je wieder ins Sein wird rufen lassen. Aber ich kenne einige Kirchenmusikerlnnen,
die sich nicht lange mit solchen Fragen authalten, sondern da, wo sie gerade sind,
mit anderen zu singen anfangen, erfindungsreich und lustvoll. Christa Kirschbaum in
Lippstadt ist eine von ihnen, Ulrike Hastedt in Einbeck eine andere. Eckhard Broxter-
mann in Kiel kann es auch. Und das, was mich begeistert, ist, dass sie in der Popular-
musik ebenso zuhause sind wie in der traditionellen, der ,,klassischen® Kirchenmusik.

IV. Musik in Gottesdiensten aus besonderen Anléissen

Es soll hier ja auch um Musik im Kasualgottesdienst gehen. Sie werden gleich den
Eindruck haben, dass die beiden groBen Teile dieses Vortrags von sehr verschiedenem
Charakter sind, und so ist es tatsdchlich. Das hdngt mit der Entstehungsgeschichte
dieses Referats zusammen, aber es ist dariiber hinaus auch ein Hinweis darauf, dass
der Sonntags- und der Kasualgottesdienst in vielen Fillen sehr unterschiedliche Ver-
anstaltungen sind. Michael Meyer-Blanck, der schon Zitierte, erklirt einen merkwiir-
digen Widerspruch mit dem Hinweis auf diesen Unterschied. Der Widerspruch ist der
zwischen der Selbsteinschédtzung von Gottesdienstbesuchern, sie wiirden gern und
kriftig singen, und dem Urteil vieler KirchenmusikerInnen und ebenso vieler Pfar-
rerlnnen, die Gemeinde sei, was das Singen angeht, weitgehend verstummt. Und die
Erklarung, die der Professor fiir Praktische Theologie findet: ,,Die meisten zu leitenden
Gottesdienste™ seien ,,fiir die sich negativ dulernden Amtstridger Kasualien, bei denen
offensichtlich weniger und damit auch schlechter gesungen wird.“® Um sie also soll
es jetzt gehen.

V. Impressionen

,Um den feierlichen Charakter der Trauung zu unterstreichen, sollte natiirlich auch
Musik nicht fehlen. Grundsatzlich ist es ganz Ihrem eigenen Geschmack iiberlassen,
welche Musikstiicke Sie auswihlen. [...] In den meisten Kirchen gibt es eine Orgel
und der Organist ist sicher gern bereit, einige von Ihnen gewiinschte Musikstiicke zu
spielen. [...] Sprechen Sie auf jeden Fall rechtzeitig mit dem Pfarrer dariiber, wie die

7 Rom4,17.
8 Meyer-Blanck, Die Studie ,,Singen im Gottesdienst®, 63 (Anm. 5).
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musikalischen Einlagen aussehen soll [sic!] und ob Ihre Vorstellungen in dieser Kirche
realisiert werden konnen (Strom, Verstirkeranlage etc. ).«

Ein bisschen verbliifft lese ich, was im Internet an ,,Informationen fiir Ihre Traumhoch-
zeit* zu finden ist. ,,Ganz Threm eigenen Geschmack iiberlassen.” ,,[...] sicher gern be-
reit[...].” Der Pfarrer soll tunlichst auf die technischen Voraussetzungen angesprochen
werden. Was aber, wenn er mit dem Brautchor aus ,,Lohengrin® nicht einverstanden,
der Organist nicht ,,gern bereit” sein sollte, die Wiinsche des Brautpaars zu erfiillen,
,»Chapel of Love* der Dixie Cups zum Beispiel? So konfliktfrei, wie es das Hochzeit-
sportal 24 vorgibt, ist das Terrain ja durchaus nicht.

Am Anfang ist diese Verbliiffung — und das Erstaunen dariiber, was man alles fin-
det, wenn man unter dem Stichwort ,,Musik+Trauung* oder ,,Musik+Trauerfeiern*
googelt. Die Sites, die seit Jahren von vielen Menschen eifrig genutzt werden, sind
iiberwiegend nach dem Geschmack jenes Milieus gestaltet, das in der 4. EKD- Kir-
chenmitgliedschafts-Erhebung ,,einen Lebensstil des Do-it-yourself und der Garten-
arbeit” kennzeichnet, die Rechtschreibung ist zweifelhaft bis unséglich, die Auswahl
riesig. Nicht nur, dass die Anbieter die Moglichkeiten ihrer eigenen Mitwirkung fiir die
Ausrichtung von Feiern zwischen Kirche und Festzelt darstellen. Sie listen auch Trau-
spriiche von Genesis 1,27 bis Jakobus 3,18, von Adorno bis Simone Weil auf, schlagen
Sitzordnungen vor und machen Vorschlége fiir ,,Musik zur Trauerfeier.
Zeremoniellemusik, Rhein-Main, verzeichnet insgesamt 127 fir die Gestaltung des
Trauerfalls in Frage kommende Titel aus dem Bereich ,,Geistliche Lieder, Konzert-
stiicke, Filmmusik, Volkslieder, Musical, Pop, Klassik, diverse Lieder — und noch
einmal 116 ,,Chordle aus dem Evangelischen Gesangbuch und dem Katholischen
Gotteslob®“.!® Unter www.singout.at/hochzeit.htm bekommt man nicht nur Vorschlé-
ge fiir die Liturgie eines Wortgottesdienstes zur Hochzeit, sondern — sobald man im
Menii auf ,,Horproben® klickt — auch eine akustische Vorstellung davon, wie einzelne
Lieder oder Stiicke klingen. Und wer sich, im Internet surfend, ein wenig mehr Miihe
macht, bekommt La Paloma in die Ohren, gesungen 1953 von Hans Albers, mit dem
unverkennbaren Sound der Schelllackplatte. Und kann unter www.eduard-kuenneke.
de/wanderge.mp3 ein Stiick aus Eduard Kiinnekes Operette ,,Der Vetter aus Dingsda‘“
horen und weill dann auch, warum das Duett ,,Ich bin nur ein armer Wandergesell* fiir
Trauerfeiern passt. Eine Zeile darin heiit ndmlich: ,,Heut lieg ich im weichen Him-
melbett.

Die Vielfalt dieses Angebots erklart womdglich auch, warum die Wiinsche vieler Men-
schen im Blick auf die Gestaltung von Kasualgottesdiensten bestimmter und selbstbe-
wusster vorgetragen werden. Man weifl einfach mehr, welche Moglichkeiten es gibt,
und wenn kommerzielle Anbieter so viele Moglichkeiten zur Verfiigung stellen, wieso
sollte man Vergleichbares nicht auch von der Kirche erwarten kdnnen?

9  http://www.hochzeitsportal24.de/Musik _fuer die_Trauung.74.0.html ,,Wir iiber uns: Das Team von
Hochzeitsportal24 besteht aus 3 Redakteuren und 2 IT-Spezialisten. Die Redaktion ist personell iden-
tisch mit der Hochzeitsagentur Walter, dem Hochzeitsservice in Franken.

10 http://www.rudiwagner.de/Info-trauerzeremonie.htm
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VI. Konfliktfelder, Krinkungspotentiale

Dass es zwischen Pfarrerinnen und Pfarrern einerseits, den ,,Nutzern* kirchlicher
Amtshandlungen andererseits nicht immer einvernehmlich zugeht, ist keine neue Er-
scheinung. Die Sternchenlieder in der Ausgabe des Evangelischen Kirchengesangbu-
ches von 1950 fiir ,,die Evangelisch-lutherischen Landeskirchen Schleswig-Holstein-
Lauenburg, Hamburg, Liibeck und Eutin“ demonstrieren in einem anderen, aber eng
verwandten Zusammenhang, worum der Streit auch schon in den 50er Jahren des 20.
Jahrhunderts ging: ob Lieder wie ,,Stille Nacht* oder ,,So nimm denn meine Hinde*
(aber auch ,,Wir pfliigen und wir streuen*!) , fiir den Gebrauch im Gemeindegottes-
dienst geeignet” sind oder nicht. Der Stern hinter dem Titel signalisierte: nein.!' In
den 1960er und 1970er Jahren, als die evangelischen Kirchen realisieren mussten,
dass Kirchenzuchtmafinahmen, welcher Art auch immer, immer weniger Wirkung
zeigten, verschirfte sich der Ton der Auseinandersetzung um das, was an Musik und
Texten ,,theologisch vertretbar” war und was nicht; Kirchenmusikerlnnen gaben sich
da manchmal unbeugsamer als PfarrerInnen. Um ,,0 du frohliche® (im EKG auch ein
Sternchenlied) wird heute, soweit ich wei3, nicht mehr gestritten. Wohl aber von Fall
zu Fall um ,,Candle in the Wind“ und ,,’s ist Feierabend. Und umstritten ist, ob der
Kirchenmusiker bei einer Trauerfeier den Gefangenenchor aus Nabucco spielen darf,
soll, will und kann (wenn er keine Noten hat, ist nichts zu machen).

Was den Konflikt so anstrengend macht, ist die Tatsache, dass es auf beiden Seiten
nicht um Nebenséchliches, sondern um als zentral Empfundenes geht. Wenn die von
der Kirche nicht bereit sind, ,,unser Lied zu spielen, zeigt das, dass es ihnen auch nicht
wirklich um uns geht. Und auf der anderen Seite: Wer meine Dienste bei Trauung oder
Trauerfeier in Anspruch nimmt, von dem kann ich erwarten, dass er/sie einen gewissen
Respekt vor dem Besonderen der kirchlichen Verkiindigung zeigt; ich lasse mich nicht
zum sprechenden Lorbeerbaum machen. Die Gefahr, sich gegenseitig zu kranken, ist
erheblich. Hier wie dort geht es auch um Fragen der Identitat. ,,Fiir viele Menschen
sind wesentliche Lebenssituationen mit bestimmten Musiken besetzt: Jede Liebe hat
ihre Melodie.“!? Umgekehrt: Als Pfarrerin bestehe ich darauf, dass wenigstens an ei-
ner Stelle ein Kirchenlied gesungen wird, damit deutlich wird: Wir sind hier in einem
kirchlichen Raum. Sobald aus der Auseinandersetzung um Claims ein Machtkampf
wird, ist alles verloren. Darum ist es so wichtig, dass es so weit nach Moglichkeit nicht
kommt. Dass alle Beteiligten ihr Gesicht wahren kdnnen und niemand das Gefiihl be-
kommt, mit den eigenen Interessen auf der Strecke geblieben zu sein.

11 Insofern ist diese Ausgabe des durch Christhard Mahrenholz gepriagten EKG von einem eigentiimlichen
Selbstwiderspruch bestimmt: Ein Teil der im Anhang ver6ffentlichten Lieder fiel gleichzeitig der Zen-
sur anheim. Auf der Riickseite des Vorsatzblattes hie3 es: ,,Mit einem Stern (*) sind diejenigen Lieder
bezeichnet, die fiir den Gebrauch im Gemeindegottesdienst nicht geeignet sind.“ Die Ausgabe ,.fiir die
Evangelisch-Lutherische Kirche in Bayern“ ging mit dem Problem etwas anders um. Gegen ,,0 du froh-
liche* und ,,Wir pfliigen und wir streuen* hatte man dort augenscheinlich nichts einzuwenden, ,,Stille
Nacht* war liberhaupt nicht aufgenommen, wihrend ein Lied wie ,,So nimm denn meine Hénde* in den
Textteil (,,Gebete in schwerer Zeit) verschoben wurde.

12 Wagner-Rau, Ulrike: Kirchenmusik und Kasualien, in: Kirchenmusik als religiése Praxis, Praktisch-
theologisches Handbuch zur Kirchenmusik, hg. von Gotthard Fermor und Harald Schroeter-Wittke,
Leipzig 2005, 147-152, 148.
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VII. Vermittlungen

Misstrauisch muss man sein gegeniiber den Pfarrerinnen und Pfarrern, die leichthin
sagen: ,,Ich mache alles.” Auch in dem hier gegebenen Kontext ist das Laissez-faire si-
cherlich keine verheiungsvolle Entscheidung. Sie vermeidet Konflikte um den Preis,
dass unkenntlich wird, was einmal das kirchliche Proprium genannt wurde. Wer diesen
Weg nicht gehen will, ist gut beraten, sich klar zu machen, dass es nachvollzichbare
Interessen auf beiden Seiten gibt. Dann wird man weder das Eigene entwerten oder gar
liquidieren noch die Bediirfnisse der anderen verachten. Tatsachlich geht es ja doch
selten oder nie um alles oder nichts. Auf Seiten derer, die einen Kasualgottesdienst in
Anspruch nehmen, geht es um den Wunsch, einen gewissen Einfluss zu nehmen auf
dessen Gestalt. Dagegen ist ja nicht nur dann nichts einzuwenden, wenn die Wiinsche
dieser Menschen zuféllig mit denen der Pfarrerlnnen iibereinstimmen. Der Wunsch
nach Mitbestimmung dokumentiert ein Gestaltungsinteresse, das man grundsatzlich
nur achten und nicht von vornherein verdédchtigen sollte. Andererseits wird niemand
bestreiten, dass die Kompetenz fiir alles, was ,,Verkiindigung* ist, bei den Geistlichen
liegt. Es geht also um eine ,,Arbeitsteilung®, die so lange unkompliziert — und hilfreich
— ist, wie keine Seite der anderen unterstellt, in ihre ureigenen Belange hineinreden zu
wollen. Aber gerade hier liegt das Problem. Ist nicht schon alles verloren, wenn man
den Angehorigen zugesteht, dass beim Auszug aus der Friedhofskapelle das Lied ,,In
Hamburg sagt man Tschii3* gespielt wird? Koénnen sie — in Erwartung dieser Lieb-
lingsmusik des Verstorbenen — iiberhaupt noch empfanglich bleiben fiir den Trost des
Evangeliums? Oder: Dominiert nicht die Ubergabe der Braut an den Briutigam durch
den Vater der Frau zu den Klidngen von Mendelssohns Hochzeitsmarsch alles, was da-
nach kommen kann, so sehr, dass es keine Chance mehr hat, gehort zu werden? Gerade
dieses Beispiel zeigt, wie viel darauf ankommt, sich mit den Wiinschen der Menschen,
die eine kirchliche Amtshandlung begehren, in ein verstehend-verstdndiges Verhéltnis
zu setzen. Ich kann hier nur andeuten, zu welchem bemerkenswerten Schluss Konrad
Fischer in einem Aufsatz zum Thema ,,Brautiibergabe kommt, das ja eine vergleich-
bare Brisanz hat: ,,Genau in der Wahl dieses Ritus weil} sich die Frau als Herrin des
Verfahrens. In bruchloser personaler Identitit als Frau wahlt sie den Mann, der sie
fiihrt, und sie wéhlt den Mann, dem sie sich {libergeben ldsst. Im Konflikt zwischen
den beiden Méannern, von denen sie sich als Frau beansprucht weil3, wahlt sie ein kon-
flikteliminierendes Ubergaberitual, in welchem sie selber jederzeit die Mitte bzw. das
Subjekt der Handlung bleibt. [...] [Die Brautiibergabe] kommuniziert Gemeinschaft
aus der Perspektive der Selbstbestimmung ...“!* Unabhéngig davon, ob man dieser
sehr pragnanten Deutung zustimmt oder nicht: Hier ist etwas gelungen, was auch im
Kontext Musik bei Kasualien von grof3er Wichtigkeit ist. Dass man sich ndmlich nicht
eine bestimmte, scheinbar zwingende Interpretation eines Wunsches (in diesem Fall
als das Verlangen nach einem ,,patriarchalen Akt*) aufndtigen lésst, sondern selbst die
Verfligung tiber seine Deutung behilt. Wem es gelingt, Verstehens- und darum Hand-
lungsspielrdume frei zu halten, hat den Sinn und die Hande frei dafiir, den Gottesdienst

13 Fischer, Konrad: Brautiibergabe. Ein Deutungsversuch, in: Pastoraltheologie 93. (2004), 334-351,
350f
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mit Beriicksichtigung auch solcher Wiinsche sinnvoll zu gestalten, die als problema-
tisch empfunden werden.

VIII. Kriterien

Unstrittig scheint mir, was Ulrike Wagner-Rau in ihrem schon erwihnten Aufsatz
schreibt: ,,Ein Musikwunsch muss abgelehnt werden, wenn er der christlichen Bot-
schaft widerspricht oder ihre Intention konterkariert.“! Allerdings habe ich beim
Durchsehen der von den verschiedenen Anbietern vorgeschlagenen Stiicke keines ge-
funden, auf das dieses Kriterium eindeutig zutreffen wiirde. Das Liedgut von Neona-
zis wird dort nicht aufgefiihrt, zu Hass und Gewalt ruft keines der genannten Stiicke.
Meist geht es wohl doch eher um Fragen des Geschmacks, und der ist eben, wie man
seit Gerhard Schulze genauer weiB als vorher'®, milieuabhingig.

Ein souverdner oder wenigstens entspannter Umgang mit dem Begehren nach &sthe-
tisch womoglich zweifelhaften Stiicken wird leichter, wenn man als Pfarrerin oder
Pfarrer eine gute Repertoirekenntnis hat und Verbindungen herstellen kann. Ich moch-
te, was ich meine, deutlich machen an einem Stiick, das bei Trauerfeiern nicht selten
gewiinscht wird und schon fiir viel Kopfzerbrechen gesorgt hat: La Paloma. Es gibt
eine Reihe von Textfassungen dieses Liedes in verschiedenen Sprachen; keineswegs
ist La Paloma nur Shanty, Schlager, Traditional oder Riihrstiick.!® Das von Hans Al-
bers gesungene Seemannslied — zu horen in Helmut Kéutners Spielfilm ,,GroBe Frei-
heit Nr. 7* von 1943/44 — ist eine sehr freie, von Kéutner selbst angefertigte Wieder-
gabe des urspriinglichen Textes, und in dieser Version ist das Lied in Deutschland
bekannt geworden. Der spanische Ursprungstext ist vor 1860 entstanden, sein Dichter
ist unbekannt. Das Lied hat der spanische Komponist, Organist und Gesangslehrer Se-
bastian Iradier (oder Yradier) komponiert, im Stil der Habanera, womdoglich auf Kuba.
Bald gab es deutsche, englische und franzésische Ubertragungen, die sich inhaltlich
stark voneinander unterscheiden. Alle aber sind voller Symbolik. Der Seemann muss
fort (,,Seemanns Braut ist die See. Und nur ihr kann er treu sein®), es zieht ihn auf die
»rolling sea®, nur dort kann er froh sein: ,,Oh! A life on the sea! Singing joyous and
free, / Oh! We’re going / None are so gay as we!* ,,Dein Schmerz wird vergehn, / Und
schon wird das Wiedersehen®, verspricht der Seemann seiner Braut (,,mein Kind®),
die in der englischen Version einen Namen hat. Dort heifit sie Nifia, und er wird zu ihr
zuriickkehren, und dann vergeht alle Traurigkeit, und ,,Nifia so dear will be my own
blushing (errdtend) bride*. Hochzeit also. Aber fiir den Fall, dass der Matrose auf See
umkommen sollte, kiindigt er ihr an, dass an einem hellen Abend a white dove zu ihr
fliegen werde, die Taube, la paloma. Es kommt anders: Als er zur Mutter zuriickkehrt,
zeigt die ihm auf dem Friedhof ein Grab, in dem Nifia liegt. Und nun wird ihm klar:
,Nifia, die weile Taube warst du, warst du!* (Er hat sie in seinen Wachtrdumen auf

14 Wagner, Rau, Kasualien, 151 (Anm. 12).

15 Schulze, Gerhard: Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegenwart. Campus, Frankfurt am
Main 1992, 2005.

16 Umfassende Informationen sind zu finden unter www.uni-koeln.de/ew-fak/Mus_volk/scripten/probst/
19jh.htm#La_Paloma.
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dem Schiff gesehen). Der Sénger hat sich vorgenommen, Adieu to the ship zu sagen
und nie wieder von der Braut fortzugehen; nun wird es Hochzeit geben mit einer To-
ten. — Die Kéutner-Version ist viel grundsétzlicher. In ihr kann der Seemann iiberhaupt
nur leben, wenn er der Sehnsucht nach dem blauen Meer folgt: ,,Ich schau hoch vom
Mastkorb / Weit in die Welt hinein. / Nach vorn geht mein Blick, / Zuriick darf kein
Seemann schau’n.” Die Gefahren der Reise sind uniibersehbar (,,Kap Horn liegt auf
Lee®), aber: ,,Jetzt heilit es auf Gott vertrau’n.” Dieser Matrose, wir ahnen es, ist zum
Leben an festem Ort nicht geeignet, treu sein kann er nur jener Braut, die ihn einmal
holen wird: ,,Und das Meer gibt keinen / Von uns zuriick.” Und dann: ,,La Paloma ade.
/ Auf, Matrosen, ohe! Ohe! / Ade.*

Unterwegs sein miissen, nicht bleiben konnen — ans Ziel kommen (aber was ist das
Ziel?) — die See als das Bedrohende und das Lockende zugleich, Gefahr und Lebens-
elixier, Feindin und Geliebte — Bindung an die Mutter — Liebe und Tod: Damit sind
noch nicht alle symbolischen Anspielungen aufgezéhlt. Und la paloma, (spanisch) die
Taube? Dreimal fliegt sie von der Arche aus iiber das Wasser, findet einmal nichts,
bringt das andere Mal ein Olblatt, kehrt vom dritten Ausflug nach weiteren sieben
Tagen nicht zuriick. Als (lateinische) columba bewohnt sie mit anderen endlich zur
Ruhe gekommenen Seelenvdgeln zusammen das Kolumbarium, mit der Verheilung
versehen und der Potenz ausgestattet, durch die stillen Lande zu fliegen, als floge sie
nach Haus."” Als sie noch im Leib war, als Mensch aus Fleisch und Blut ndmlich, hat
dieser Mensch in Bedringnis manchmal geseufzt: ,,O hétte ich Fliigel wie Tauben,
dass ich wegfloge und Ruhe fande! Siche, so wollte ich in die Ferne fliegen und in der
Wiiste bleiben.“!® Sie hat einen nahen ménnlichen Verwandten namens Jona, der so
— Taube eben — heilit, weil er, an ungewdhnlichem Ort tage- und néchtelang im Dunk-
len gefangen gehalten, wieder ans Land und ins Licht tritt, besser: ausgespien wird,
wonach er seine Wege zielsicherer geht als zuvor. Auf Jona bezieht sich Jesus, wenn
er, gedringt, ein Zeichen zu geben, das seine Autoritit beglaubigen konnte, antwortet:
,»Es wird (euch) kein Zeichen gegeben werden, es sei denn das Zeichen des Propheten
Jona. Denn wie Jona drei Tage und drei Nachte im Bauch des Fisches war, so wird
der Menschensohn drei Tage und drei Néchte im Schof3 der Erde sein“.!” Der Hinweis
erfullt sich nicht allein damit, dass der am Kreuz Gestorbene in ein Grab gelegt wird,
sondern erst wirklich und vo6llig in dem Augenblick, da er am Morgen des dritten
Tages hervorgeht aus diesem Grab. Als erster Freigelassener der Schopfung wird er
sagen: Ich lebe, und ihr sollt auch leben.

Sobald man einmal zu sehen angefangen hat, liegen die Beziehungen auf der Hand.
Aber das bedeutet natiirlich nicht, dass die, die sich La Paloma fir eine Trauerfeier
wiinschen, immer genau wiissten, warum sie das tun, und erst recht nicht, dass sie
selbst orientiert wiren iiber die verschiedenen Bedeutungen, die die Taube des Liedes
repréasentiert. Sie kennen ihre Wiinsche und duflern sie mit Bestimmtheit, aber warum
sie gerade diese Wiinsche haben, dariiber wissen sie manchmal eher wenig. Das Lied
hat eine Bedeutung in der Lebensgeschichte, man hat es bei bestimmten Anlidssen gern

17 von Eichendorff, Joseph: Mondnacht, in: Sémtliche Gedichte und Versepen, Frankfurt am Main/Leipzig
(Insel) 2001, 322f.

18 Ps 55, 6f.

19 Mt 12, 19f.
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gehort, Hans Albers war der Lieblingssdnger des Vaters, bei diesem Film (,,GroBe Frei-
heit Nr. 7°) haben die jungen Leute sich kennen gelernt ... das alles lisst sich benen-
nen, und es begriindet den Wunsch, gerade diese Musik noch einmal — ,,zum letzten
Mal“ — zu héren. Das Unbewusste hat womdglich noch ganz andere, tiefere Griinde,
die unzugénglich und sprachlos bleiben. Pastorale Intuition kann unter Umsténden ge-
rade sie vorsichtig ins Spiel bringen. Wer im Trauergespriach an diese Stellen gelangt,
findet sich in der Situation jenes jungen Pastors, der —noch neu in der Gemeinde an der
schleswig-holsteinischen Westkiiste — die Bauersleute fragt, warum sie denn wollten,
dass ihr Kind getauft werde. Nach kurzer Pause antwortet der Mann: ,,Jo, Paster, dat
schast du uns ja seggen, worlim wi wiillt, dat unser Kind dopt ward.“ (,,Ja, Pastor, das
sollst du uns ja sagen, warum wir unser Kind taufen lassen wollen.*)

IX. Arbeitsteilung

Das heif3t: Die einen wissen, was sie wollen, die anderen wissen, warum sie es wol-
len. Oder weniger strikt: Erst die pastorale Deutung macht den Wunsch verstehbar,
erschliefit seine Motive, bringt etwas von seinen mdglichen Griinden und seinen Facet-
ten ans Licht.?’ Der Konflikt, der ,,im Spannungsfeld zwischen lebensgeschichtlicher
Bedeutung und &sthetischen Anspriichen* angelegt ist, kann in vielen Fillen, noch
bevor er heil wird, produktiv gemacht werden. Der Grund dafiir ist: Die Menschen,
die einen Kasualgottesdienst wiinschen, haben zwar oft genaue Vorstellungen, was die
Musik angeht, aber sie beanspruchen keineswegs auch die Verfiigung iiber die Deutung
dieser Stiicke. Die iiberlassen sie — iiberzeugt, dass gerade dies die Kompetenz der
Pfarrerin, des Pfarrers ist — bereitwillig ihr oder ihm. ,,Die Musik ist also wesentlicher
Bestandteil der Kasualgottesdienste, weil es ihr gelingen kann, lebensgeschichtliche
Themen und christlich-religidse Perspektiven zusammenklingen zu lassen und wech-
selseitige Resonanzen zu erzeugen.? Dies ist die ureigene Aufgabe derjenigen, die
als Geistliche solche Gottesdienste gestalten. Wenn sie verweigert wird aus Arger
oder dem Gefiihl der Krinkung, kommen die — nun disparaten — Teile eines Kasu-
algottesdienstes hart und aggressiv nebeneinander zu stehen, und es geschieht nicht,
was seine segensreiche Wirkung sein kann: dass das Evangelium aufgeschreckte, im
Uberschwang der Gefiihle desorientierte, diinnhiutige, — in alledem aber empféngliche
Menschen erreicht. Wer sich, ohne gleichgiiltig zu sein, gelassen und grofziigig den
manchmal eigenartigen Musikwiinschen der Menschen 6ffnen kann, wird ihnen und
sich selbst manche Réume zugénglich machen, die zum inneren Bereich dessen gehd-
ren, worum es in der Kirche geht.

20 Ubrigens kann das sensible Eingehen auf solche Wiinsche im Kasualgesprich ja auch zu wichtigen
Einsichten fithren. Was konnten die Griinde dafiir sein, dass die Verstorbene so sehr an dem Gefange-
nenchor aus Verdis Oper Nabucco gehangen hat? Oder was konnte ihr die Freiheit bedeutet haben, die
tiber den Wolken ... grenzenlos ist, wie das Lied von Reinhard Mey sagt?

21 Wagner-Rau, Kasualien, 148 (Anm. 12).

IMPULSE

55



IMPULSE

56

Kirchliche Popularmusik — ein Garant fur
Gemeindeentwicklung?

MATTHIAS NAGEL

1. Eine (kleine) Provokation zu Beginn

Wetten, dass ich es in einer Minute schaffe, den Saal hier leer zu bekommen: Nun —ich
behaupte zunichst einmal, dass ausschlieBlich die kirchliche Popularmusik ein Garant
fiir Gemeindeentwicklung sein kann, und dass diejenigen, denen diese Aussage nicht
passt, gerne gehen konnen. Dann wird die Gruppe unter Ihnen, die in ihrer lebendigen
Gemeinde eine gut funktionierende, klassische Kirchenmusik haben und die auch per-
sonlich eher klassisch kirchenmusikalisch sozialisiert sind, unter Protest den Saal ver-
lassen. Und danach werde ich behaupten, dass die kirchliche Popularmusik auf Grund
von minderer Qualitdt auf keinen Fall Garant fiir Gemeinde-Entwicklung ist. Dann
werden diejenigen, die in ihrer lebendigen Gemeinde auf einen gut funktionierenden
Gospelchor oder eine Band oder einen Posaunenchor mit populdrer Ausrichtung bli-
cken konnen, entriistet aufstehen und den Saal verlassen. Es wire vielleicht einer der
kiirzesten Vortrdge der Musikgeschichte gewesen. Allerdings werde ich dann wohl
niemals wieder von Ihnen eingeladen werden ...

Denn ich hitte einen groen Fehler gemacht. Ich hitte dieses wunderbare und hoch
spannende Thema auf zwei Pole, auf ja/nein, auf schwarz/weil3, auf gut/schlecht, auf
alt/neu, auf Pop/Klassik reduziert. Und tber dieses separierende Stadium sind wir
doch wohl hoffentlich seit langem hinweg gekommen — so hoffe ich jedenfalls.

So spiiren wir, dass wir erheblich differenzierter an das Thema heran gehen miissen.
Von der Gemeinde-Entwicklung traumen wir alle, weil wir volle Gotteshduser und
volle Gemeindehduser und gute Beteiligungszahlen in unseren kirchlichen Kreisen
und letztendlich weiterhin eine hohe Zahl an Kirchensteuerzahlern brauchen.

Und so sollten wir alles daran setzen, intensive Gemeinde-Entwicklung zu betreiben.
Schon jetzt mochte ich die These aufstellen, dass die kirchliche Popularmusik zwar
kein Garant fiir Gemeinde-Entwicklung, aber fiir diese dennoch vermutlich ein sehr
wichtiger Faktor ist.

2. Definition von Gemeinde-Entwicklung

Kirche wird durch Beziehungen untereinander gebaut — zwischen Gemeindegliedern,
zwischen Theologinnen/Theologen und Gemeinde, zwischen Theologinnen/Theolo-
gen und Mitarbeitenden, zwischen Mitarbeitenden und Gemeinde, vor allem aber auch
in der Beziechung zu Gott.
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Gemeinde--Entwicklung spielt sich immer in mehreren Ebenen ab: In kleinen Zellen
(Familie, Hauskreis, Bibelkreis) in groBeren Ebenen (Gemeinde, Kirchenvorstand,
Gemeindefeste, Gemeindeversammlungen, Konzerte usw.) und in einer dritten, {iber-
gemeindliche Ebene: Kreissynoden, Landessynoden, Kreiskirchentage, Posaunenfes-
te, Chortreffen, Deutsche Evangelische Kirchentage usw.

Gemeinden konnen iibrigens verschiedene schwerpunktméfige Ausrichtungen haben,
und so ist es nicht so einfach, von der Standard-Gemeinde zu reden. Treten in einer
Gemeinde iiberwiegend die jungen oder die dlteren Christen in Erscheinung? Die biir-
gerlich-konservativen oder die revolutiondren? Die Traditionalisten oder die Visioné-
re? Die klassisch Frommen oder die soziologisch-verantwortlich gepragten Christen?
Meinen wir eine traditionsreiche Landgemeinde oder eine zusammengewiirfelte Stadt-
gemeinde? Und wenn Stadtgemeinde: Eine Neubausiedlung mit Bonhoeffer-Haus,
Jona-Haus, mit der Kindertagesstitte ,,Arche” nebenan? Oder die Petrus- Paulus-,
Miinsterkirche mit jahrhundertelanger Tradition, oder die Stadtkirche, die jetzt even-
tuell zur Citykirche auf- (oder ab-) gestiegen ist...? Welchen Theologen oder welche
Theologin hat die Gemeinde gewéhlt bzw. zugeteilt bekommen: Traditionell gebildet
mit biirgerlicher Musikerziehung und -erfahrung, oder alternativ-fortschrittlich mit
Talar und Klampfe vor dem Altar? Wir sehen: Die Erscheinungsform der Kirche ist
vielfaltig, so wie wir Menschen es ebenfalls sind. Kaum zwei Leute hier im Saal heute
haben den gleichen Musikgeschmack, den gleichen Kunstgeschmack, die identischen
theologischen Ansichten, dieselbe gemeindliche Sozialisationsgeschichte. Die Vielfalt
erleben wir in unserem toleranten Kirchen- und Gesellschaftsbild als Bereicherung, als
Voraussetzung oder Garantie fiir Kreativitit durch Austausch und durch Unterschied-
lichkeit. Spannungsfelder gehdren dazu; sie bringen uns weiter.

Und: Die Gemeinde-Entwicklung hat auch immer einen sogenannten ,,Heilig-Geist-
Faktor. Sie ist also nicht hundertprozentig vorhersehbar, denn Gemeinde-Entwick-
lung lésst sich nur mit erlebbarer und erfahrbarer Spiritualitdt betreiben. Glaube muss
tatsdchlich gespiirt und gefiihlt werden, nicht nur bewusst gemacht, nicht nur ,,bepre-
digt” und padagogisiert werden. Letztendlich aber ist eine gute Gemeinde-Entwick-
lung auch ein Geschenk von Gott. Denn ,,Wo nicht der Herr das Haus baut, so arbeiten
umsonst, die daran bauen.” Mt 21,42

Man darf gespannt sein, wie sich Gemeinde-Aufbau in Zukunft weiter entwickeln
wird. Bedeuten etwa Fusionen automatisch Gemeinde-Entwicklung oder sind sie der
Beginn von Gemeinde-Abbau? Hat iiberhaupt jeder im innerkirchlichen Bereich Visi-
onen fiir Gemeindeaufbau? Und wenn ja: Lassen sich die Visionen mitteilen, vermit-
teln, unterrichten? Wie weit kann Gemeinde-Aufbau eigentlich gehen? Fragen iiber
Fragen. Und vor allem: was ist eigentlich das Gegenteil von Gemeindeentwicklung?
Gemeinde-Abbau, Gemeinde-Riickentwicklung, Gemeinde-Abwicklung, Gemeinde-
SchlieBung, Gemeinde-Auflosung, Gemeinde-Ausverkauf, Gemeinde-Langeweile?
Lauter Schreckens-Szenarien — vor allem das letzte: Gemeinde-Langeweile!
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3. Die Gemeindeaufbau-Chance der Musik

a) Die besondere Sprache der Musik:

Musik erreicht durch ihre Mehrschichtigkeit immer den ganzen Menschen. Musik ist
Gleichzeitigkeit. Das ist wohl der Hauptunterschied etwa zum gesprochenen Wort.
Musik erfasst den ganzen Menschen und belésst ihn in einem schwebenden Raum, frei
von kognitiven Prozessen. Wir horen uns gern ein zweistiindiges Oratorium an, ohne
einmal die Kirchenbank zu verlassen. Bei einer ebenso langen Predigt wird einem die
Zeit dann schon eher lang. ..

Musik muss nicht argumentieren, keine Thesen und Antithesen aufstellen, sie muss
nicht iiberzeugen (hochstens qualitativ in ihrer Auffiihrungssituation). Sie stellt keine
Tipps oder Regeln fiir den christlichen oder weltlichen Alltag auf. Sie arbeitet mit ei-
nem hohen Faktor von Symbolhaftigkeit und Asthetik.

Musik ist durch ihr Wesen immer irgendwie ergreifend. Wo musiziert wird, da hort
man schon von weitem die Téne. Man mdchte hinzueilen, vielleicht eher als bei einer
vom weitem gehorten Rede. Musik ist magnetisch, Musik ist ansteckend.

b) Musik steht in enger Verzahnung innerhalb der Gemeinde:

Musik im Kindergarten, in der Schule, bei Amtshandlungen, bei Gemeindefesten, bei
Ordinationen, bei Jubilden, in Gottesdienst und Konzert. Personelle Verzahnung der
Musik durch Dienstgespriache, Teamsitzungen, Schnittstellen zum Presbyterium, Or-
gelvorfiihrungen bei Gastgruppen, Geburtstagssingen.

¢) Musik existiert in kleinen Strukturen:

Musik schafft kleine Beziige innerhalb der Gemeinde. Sie fithrt Menschen zusammen
mit Kammermusik, Spielkreisen, Solomusik, Vokalensembles. Pfarrer mit Gitarre im
Konfi-Unterricht sind wertvolle kleine Beziige, Orgelunterricht innerhalb der Gemein-
de ist ebenfalls fiir mich ein wertvoller kleiner Bezug.

d) Musik existiert in grofien Strukturen:

Zu den groBen Strukturen einer Gemeinde gehdrt die Kantoreiarbeit mit gro3er Be-
deutung fiir die Kulturarbeit der Region, vielleicht auch der Kammerchor mit eigener
CD-Produktion, der Kinderchor, der Gospelchor, der Posaunenchor, der Blockfloten-
spielkreis, eventuell ein Gemeindeorchester sowie eine feste Konzertgemeinde.

e) Das Offene Singen: Der ideale Einstieg!

Ich halte das regelméfige Ansingen von Liedern vor einem Gottesdienst fiir grund-
sdtzlich wichtig fiir den Gemeindeaufbau. Hier wiirde ich auch keine Unterschiede
zwischen Haupt- und Nebenamtlichkeit machen, sondern es sollte zum allgemeinen
Standard gehoren. Das Ansingen ist nicht nur aus musikalischen Griinden wichtig,
sondern wir zeigen beim Ansingen der Gemeinde unser Gesicht — sozusagen Auge in
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Auge! Das ist ein grundsitzlicher Unterschied zur Chorleitung mit dem Riicken zum
Raum oder auf der Empore.

Auch Offene Singen als eigenstidndige Veranstaltungsform sind ein wichtiger Baustein
fiir musikalischen Gemeindeaufbau. Denn sie vereinen die Chance eines musikali-
schen und zwischenmenschlichen Erlebnisses mit der Chance fiir einen padagogischen
Zugang zur Musik!

4. Gibt es eigentlich Kirchen-Musik ohne Gemeinde?

Das geht doch gar nicht: Kirchen-Musik ohne Gemeinde! Doch, es geht: Genau so wie
es als Alternative zur Parochialgemeinde sogenannte Personalgemeinden gibt, so gibt
es sicherlich auch Kirchenmusik ohne festen Gemeindebezug. Das heif3t, dass ein Ora-
torien- oder Kammerchor oder ein hochwertiges Bldserensemble existiert, welche sich
als Kirchenmusizierende verstehen, die aber sich nicht zu einer konkreten Gemeinde
hingezogen fiihlen, quasi ,,frei floatend* in einer Region sind. Das entspricht dem mo-
dernen Lebensgefiihl vieler Menschen. Die Qualitdt dieser ,,Auswahl-Ensembles* ist
meistens sehr hoch, und ich finde es gut, dass es so etwas gibt. Als alleiniges Modell
fiir Kirchen-Musik kdme es fiir mich jedoch nicht in Frage — es existieren fiir mein
Gemeindegefiihl zu wenige Schnittstellen mit anderen Gemeindekreisen. Die Durch-
dringung zwischen Kirchenmusik und Gemeindealltag kann so nicht wirklich greifen.

5. Unsere Kirchen-Musik-Landschaft im Jahre 2011

Insgesamt haben wir noch recht stabile, aber in ihrem Selbstversténdnis bereits er-
schiitterte Strukturen: Es gibt Kirchen-Musik-Mitarbeitende im Haupt-, im Neben-
und im Ehrenamt. Die hauptamtlichen Stellen sind seit Jahren von einer Reduktion des
Stundenumfanges betroffen — oft bei gleichzeitiger Reduktion des Arbeitsumfanges,
manchmal jedoch auch unter gefiihlter Beibehaltung des vollen Arbeitsumfanges. Eine
Stellensicherung im Hauptamt kann in manchen Gemeinden und Kirchenkreisen nur
durch Zusammenlegung und Fusion von Gemeinden erreicht werden, was aber de fac-
to einer Stellenreduktion gleichkommt, denn vor den Fusionen gab es zum Beispiel in
beiden Gemeinden je eine hauptamtliche Stelle, danach dann nur noch eine einzige.
Im Nebenamt werden einige Gemeinden neben der zum Gliick immer noch existieren-
den, klassischen C-Stellen-Struktur heute vielfach nur von Honorarkréaften oder ehren-
amtlich kontinuierlich oder punktuell versorgt. Oft werden strukturelle Grundsatzfra-
gen mit stilistischen Fragen verkniipft (,,Brauchen wir in unserer Gemeinde eigentlich
einen Kirchenchor und einen Gospelchor?!*)

Im Musikgruppen-Bereich verfiigen wir immer noch tiber Kirchenchére, Kindercho-
re, Posaunenchoére, Jugendchore, Jugendkantoreien, Gospelchore, Flotenkreise, Spiel-
kreise, Kammerchore, Auswahlchore, Projektchdre, Bands. Eigentlich noch immer
noch recht gliickliche Zustiande. Es konnte schlimmer kommen!

Die Stilistik besteht in vollkommen klassischen Gemeinden aus Liedern, Arien, Mo-
tetten, Kantaten, Messen und Oratorien in GD und Konzert. Werken aus Friih- und
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Hochbarock, Klassik, Romantik, aus der klassischen Moderne. Wir horen Chor, Or-
gel, Blédser, Kammermusik, Orchestermusik, teilweise freitonale und experimentelle
Musik. Natiirlich fiihlen wir uns im klassischen Kirchenstil sehr wohl — und das soll
auch so bleiben! Aber eine Weiterentwicklung der Gemeinde wird dadurch nicht au-
tomatisch gesichert. Allerdings ist iibrigens zum Gliick in vielen Gemeinden die ver-
fasste klassische Kirchen-Musik in schwierigen Zeiten ein beruhigender Fels in der
Brandung.

Gleichzeitig entstand im Bereich vieler Gemeinden das Bediirfnis nach einem aktu-
ellen Sound, einer aktuellen Rhythmik und Stilistik. Ganze Kirchengemeinden (z.B.
Thomaskirche in Diisseldorf, aus deren Arbeit dann der TVD-Verlag hervor ging) wur-
den dann zum Symbol fiir diese Aufbruchsstimmung. Jazz- und Beatmessen, Gospel-
messen, Kindermusicals seien hier nur als einige Formen in konsequent neuem Stil
erwihnt. Mit dem Begriff der Neuen Geistlichen Musik wird im Allgemeinen die Mu-
sik seit etwa 1960 bezeichnet, die konsequent an zeitgendssische populére Stilistiken
ankniipft. Beat, Rock, Swing, Latin, Folklore, Ballade. Diese Stilistiken umgeben uns
tdglich in den Medien, und sie sind uns dadurch sehr prisent.

Wir kénnen nun in der Kirche sagen: Schon und auch gut, dass es diese Stile gibt, aber
wir brauchen sie nicht in der Kirche. Denn in der Kirche haben wir eine eigene Stilis-
tik mit langer Tradition und sozusagen eigenem Stammbaum. Diese Stilistik hat sich
auch stindig weiter entwickelt, wir brauchen also die Entwicklung und Anbiederung
in Richtung der Popmusik nicht.

Wer so argumentiert, tite dies berechtigterweise, wenn die kirchliche Welt in Ordnung
wire. Wenn sozusagen der ,,inner circle” der Kirche stimmig wére, dann konnte die
Kirche gern eine stilistische ,,Insel-Lage* bewahren.

Aber die kirchliche Welt ist mancherorts bereits aus den Fugen geraten: Der Got-
tesdienstbesuch ist zuweilen riickldufig. Das Selbstverstindnis von Gottesdienst,
von Liturgie ist erschiittert. Wir haben mal eine Theologen-Schwemme, mal einen
Theologen-Mangel, je nach ,,Marktlage®, die Gebdude-Unterhaltung bereitet Schwie-
rigkeiten, Finanznot macht sich breit. Kirchenmusiker-, Erzieherinnen-, Jugendmitar-
beiter- und Kiisterstellen sind nicht mehr gesichert. Kirche lauft mancherorts Gefahr,
zum Auslaufmodell zu werden — oder leben wir gar bereits in einer nachchristlichen
Gesellschaft und haben uns von der Volkskirche verabschiedet?

Wegen unterschiedlicher Sichtweisen und auch unterschiedlichen Musikgeschmacks
gab es in der Vergangenheit oft einen gewissen Schlagabtausch zwischen der klas-
sischen Kirchenmusik und den modernen Entwicklungen. Der populdre Sound (Kir-
chentags-Stilistik, Gospelkonzerte, Pop-Oratorien mit entsprechendem Medienin-
teresse) verunsichert die verfasste Kirchenmusik in ihren Grundpfeilern, zu denen
Bewahrung der Tradition und klassische Repertoirepflege gehdrt. Bisweilen lesen wir
recht polemische Fachartikel, Thesenpapiere und Leserbriefe zur stilistischen Ausei-
nandersetzung.

Heute beobachten wir an vielen Orten eine gut etablierte Zweigleisigkeit mit leich-
ter Tendenz zur Uberbegeisterung fiir Gospelmusik. Das klassische Gottesdienst- und
Konzertrepertoire hélt aber recht gut dagegen. Die weitere Entwicklung ist ungewiss,
und man darf gespannt sein, wie es weiter geht. Ubrigens ist oftmals auch zu beob-
achten, wie junge Erwachsene einen Einstieg in das Chorsingen {iber Gospelmusik
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bekommen und dann auch ein groB3es Interesse fiir klassische Kompositionen und ihre
Traditionen entwickeln!

6. Zur Soziologie der sogenannten Neuen Geistlichen Musik

Der heutige Mensch lebt in einer Befindlichkeit, die von der Kultur unserer Tage be-
stimmt ist. Das ist iibrigens nicht nur heute so, sondern zu allen Zeiten der Fall (der
Begriff Gegenwart ist und bleibt halt relativ). Die heutige Kultur besteht neben einer
ziemlich ,,verdrehten Arbeits-, Finanz-, Termin- und Medienwelt, aus einer Patch-
work-Stilistik in Kunst und Musik; das heif3t, dass verschiedene Stilistiken nebenein-
ander gleichberechtigt existieren konnen. Vielfalt hat sich breit gemacht, es gibt auler
bestimmten Modeerscheinungen zurzeit keinen Mainstream mehr.

Diese Vielfalt hat nicht Individualisierung der Menschen zur Folge, sondern ist durch
eine solche begriindet. Das heifit, dass Musik immer die gesellschaftlichen Verdnde-
rungen ausdriickt. Und augenblicklich leben wir halt in einer Spezialisierung jedes ein-
zelnen Menschen. Abgrenzungen sind an der Tagesordnung. Im Bereich des Glaubens
und Gemeindelebens horen wir statt ,,Ich glaube an...” immer 6fter den Satz ,,Das
stimmt fiir mich, oder das tut mir gut®, oder etwa ,,Ich bin zwar im Prinzip glaubig,
aber...” Ausgesprochen personliche Zugénge zum Glauben ersetzen ein kollektives
Glaubensbekenntnis.

Aber wo bleibt dann unsere kollektive Identitdt? Was ist da iiberhaupt noch Identitéts-
stiftend? Brauchen wir iiberhaupt noch eine Identitit? Oder wire folgende Gemeinde-
struktur die Losung:

Gottesdienst um 9 Uhr fiir fromme Gemeindeglieder, um 10 Uhr fiir Familien, um 11
Uhr fiir Zweifler und kritische Christen, um 12 Uhr fiir Charismatiker, um 13 Uhr fiir
Mitarbeitende, um 14 Uhr fiir den Kindergarten, um 15 Uhr fiir den Altenclub, um 16
Uhr ein Frauenhilfs-Gottesdienst, um 17 Uher der Abschlussgottesdienst der diesjahri-
gen Minnerfreizeit, um 18 Uhr der Rock-Gottesdienst, um 19 Uhr den fiir die Wieder-
Eingetretenen, um 20 Uhr ein Angebot fiir Nachtschwérmer.

Das wire und ist eine Mdglichkeit, allerdings eine separierende und selektierende
(Zielgruppen-Gottesdienste). Jeder Gottesdienst mit eigenem Musikstil.

Die andere Moglichkeit ist, Menschen mit Hilfe der Musik als Identitéts-stiftendem
Medium in ihrer Welt abzuholen. Hier bieten sich als allgemeines Medium nur popu-
lare Musikstile, also die Musik unserer Zeit, an. (Kurzer Exkurs zur Popmusik: der
Ausdruck ,,Popmusik® vermittelt immer den Eindruck von Unterhaltung und easy-
Listening. Zugegeben — Geschitzte 80% handeln von dem nie versiegenden Thema
der erfiillten oder unerfiillten Liebe und Leidenschaft, aber meiner Meinung nach
handeln die anderen 20% von gesellschaftlichen Themen wie Unrecht, Einsamkeit,
Unterdriickung oder persoénlichen Themen wie Traum, Entspannung vom Alltag, po-
litischen Themen oder auch von der Musik selbst usw.). Also Popmusik ist nicht nur
und ausschlieBlich U-Musik, sondern erdffnet oft Ausdrucksebenen fiir verschiedenste
Themen.

Warum sollte aber nun ausgerechnet die Neue Geistliche Musik fiir den Gemeindeauf-
bau heran gezogen werden?
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Machen wir die Gegenprobe: Wir verzichten auf populdre Musikstile und bieten aus-
schlieBlich unseren traditionellen-klassischen Musikstil an. Dann kann die Gemein-
de meiner Meinung nach keine Identitit entwickeln, sondern nur Identitdt bewahren
(immerhin schon etwas). Aber: Nur Bewahren ist Stillstand, ist ein neutraler Vorgang.
Stattdessen brauchen wir auf jeden Fall Dynamik in der Gemeinde-Entwicklung!
Also noch einmal: Ich sehe heute in den populdren Musikstilen das geeignete Forder-
band, auf dem aktuelle Inhalte unter dem Gesichtspunkt von Gemeindeaufbau (oder
Missionierung) transportiert werden konnen. Mit der klassischen Kirchenmusik kon-
nen wir dagegen nicht in das aktuelle Geschehen eingreifen! Wir kénnen es nur kom-
mentieren, und das ist auch schon viel wert! Vielleicht kann man es so ausdriicken:
Zum Bewahren der bereits bestehenden kirchlichen Identitdt und fiir bereits bestehen-
de Zielgruppen kann die klassische Kirchenmusik ausreichen.

Zum Erneuern oder Erweitern der Gemeinde oder auch zum ,,Wachriitteln“ muss die
Neue Geistliche Musik heran gezogen werden. Darf man es verkiirzt so ausdriicken:
Klassik zum Bewahren und Pflegen, Popularmusik zum Erneuern?

7. Populire Musikgattungen und ihre Funktion in der Gemeinde

Taizé-Singspriiche: Sie sind nicht wirklich der populéren Musik zuzuordnen, aber die-
se Lieder sind in eine Liicke hinein erschienen, die bei uns innerhalb des Komplexes
Kanon — Singspruch — Liturgie entstanden ist. Ihr Singen ist extrem gemeinschaftsfor-
dernd: Chor und Gemeinde werden gleich behandelt, Manner und Frauen kénnen sich
ihre Stimme oft aussuchen. A-cappella-Gesang, Orgelbegleitung, Klavierbegleitung
und Melodieinstrumente werden gleichberechtigt. Es wird nicht unbedingt geprobt.
Das Stiick entsteht beim und durch das Wiederholen. Ein kollektiver Schopfungspro-
zess also. Endlose Wiederholungen sind mdglich. Ein spirituelles Singerlebnis ent-
steht. Ebenso ein ,,Wir“-Gefiihl zwischen Chor und Gemeinde.

Gospels und Spirituals: Sie stammen aus einem anderen Kulturkreis, sind in einer an-
deren Sprache geschrieben. Sie fesseln uns trotzdem (oder deshalb) irgendwie, durch
Rhythmus, Harmonik, Arrangement. Wir fiihlen uns dadurch ,,internationalisiert®, ge-
horen zur grofien, englisch-sprechenden Weltgemeinschaft. Viele Gospelsongs sind
eine gewisse Herausforderung fiir die Ausfithrenden, der man sich jedoch gern stellt.
Teilweise werden ganze Gospelgottesdienste angeboten.

Das NGL (Neue Geistliche Lied) und populére GroBwerke: Die Neuen Geistlichen Lie-
der und grofere Formen in diesem Genre greifen populére Stilistiken, vor allem auch
mit Hilfe der Begleitung durch Piano oder einer Band, auf und bringen den Sound,
der uns in unserer Alltagswelt umgibt, in die Kirchen hinein. Reaktion bei der offe-
nen Gemeinde: Begeisterung fiir den frischen Sound (Hinweis: Man sieht kaum noch
Fernseh-Gottesdienste ohne populéres Instrumentarium). Dieser neue Kirchen-Sound
(der Begriff Sacro-Pop sollte moglichst vermieden werden!) ruft ein iibergreifendes
Wir-Gefiihl hervor (die Alten fiihlen sich modern — die Jungen sagen: Na ja — die ge-
ben sich wenigstens Miihe). Choréle vermdgen eben nicht, diese Aufbruch-Stimmung
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zu vermitteln. Das ist auch nicht ihre Aufgabe. Dafiir haben sie andere Qualititen!
Aber wir diirfen die Gemeinde nicht in ein stilistisch altes Korsett zwéngen. Stattdes-
sen sollte man vielleicht von dem Singerlebnis der Neuen Geistlichen Lieder her die
Begeisterung fiir das alte Liedgut neu entdecken, denn einige Chorile kdnnten eine
Belebung manchmal ganz gut vertragen...

8. Die ewige Frage nach der Qualitit von Musik oder: Das ,,Danke*-
Lied erzahlt

Gestatten, mein Name ist ,,Danke”. Ein ungewohnlicher Vorname, ich weif3. Nachna-
me?: ,, Fir diesen guten Morgen®. Ja — es ist ein etwas langer und komplizierter Name,
aber Namen sind letztlich zweitrangig, und aulerdem habe ich ein ganz anderes Pro-
blem: Mein Erschaffer sagt, die Leute reden iiber mich; ich sei von minderer Qualitit.
Ich sei zu einfach, zu banal, nicht kunstvoll. Das schmerzt mich, seit ich auf der Welt
bin. Ach so, Entschuldigung, ich habe noch gar nicht mein Geburtsdatum genannt:
1962. Ich werde im Jahre 2012 fiinfzig Jahre alt. Warum die Leute tiber mich reden? —
»Man kann doch nicht so viele Tonwiederholungen hintereinander schreiben!*:
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Wun - der - ba - rer Ko - nig, Herr-scher von  uns al - len
Joachim Neander
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r AN s | il 1 1 1 ! 1; IF
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Dics  sind die heil - gen zchn Ge - bot,

Mel: 15.Jh. Erfurt 1524

Und dann noch dieses ewige ,,Danke*“! Man wiederholt kein Wort einfach so — das ist
doch fantasielos!
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Gregorianische Antiphon

AuBerdem gehort das Thema ,,Arbeit* nicht in ein Lied hinein! Das passt einfach
nicht zu einem Kirchenlied!
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Text: Nikolaus Herman

AuBerdem kann man mich bei jeder Strophe einen Halbton hoher singen. Das mdgen
die Leute nicht, weil sie sagen, ... sie sagen, ... sie sagen ...: das geht einfach nicht!
Man kann mich auch mit einer Band begleiten, was schon gar nicht gewiinscht ist.
Denn ein Schlagzeug wollen die Leute nicht in der Kirche. Pauken schon, aber kein
Schlagzeug. Wer meine Geschwisterlieder sind? Zum Beispiel ,,Ein Schiff, das sich
Gemeinde nennt“. Cousins und Cousinen habe ich auch. Die leiden auch an der gesell-
schaftlichen Achtung. Sie leiden eigentlich noch mehr als ich. Thre Namen wollt ihr
wissen: ,,Herr, Deine Liebe ist wie Gras und Ufer®. ,,Ins Wasser fillt ein Stein“. Und
ein Vetter aus Italien ist sogar dabei. Sein Name: Laudato Si.

Wir sind also die Ausgestoflenen, die, die niemand haben wollte, die ungewiinschten
Nachkommen, der Abschaum. Wir leiden sehr darunter, weil wir eigentlich gern auf
der Welt sind. Wir wollen gar nicht so beriihmt werden wie die wunderbare Hohe
Messe in H-Moll von Herrn Bach oder wie das Requiem von Herrn Mozart. Auch eine
Motette von Herrn Schiitz bewundern wir, weil alles so kunstvoll und gut zusammen
passt, und weil dort alles so ehrfiirchtig klingt und trotzdem jede einzelne Aussage
packend vertont wird. Ja — neidisch sind wir schon, aber wir konnen gut génnen. Nei-
disch auch auf Lieder wie ,,Lobe den Herren, den méchtigen Konig der Ehren.* Aber
etwas ungerecht ist es doch, dass man bei ,,Lobe den Herren* so grof3ziigig ist. Es ist
ein tolles Lied, aber jetzt muss ich mal ein wenig petzen: Habt Ihr das Lied schon mal
gesprochen: Macht doch mal: ,,Lobe den Herren, den méchtigen Konig der Ehren®.
Das ist okay. Weiter: ,,Meine gelicbete Seele, das ist mein Begehren®: wie bitte: das
sagt man doch nicht. Das ist doch Egoismus. Wie hat Herr Neander es denn gemeint?
Ach so — jetzt verstehe ich: ,,Lobe den Herren, den méichtigen Konig der Ehren, meine
geliebete Seele. Das ist mein Begehren.“ Toll! Na das wurde dann aber komisch ver-
tont. Wehe das wiére uns passiert, dann wire das Gezeter grof3!

Es ist auch ungerecht, dass man uns immer sagt: Bei euch gibt es keine Wort-Ton-
Symbolik. Meine Geschwister haben da ganz gute Losungen parat, die aber noch nie-
mand lobend erwihnt hat:
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Die andern diirfen sowas - wir dagegen scheinbar nicht!

Was hier so etwas flapsig und etwas plakativ/provokativ beschrieben wurde ist das alte
,»Problem* der Neuen Geistlichen Lieder. Es steht fiir ein Grundsatzproblem in der
Kirche: Das Verhéltnis zu populdren Musikstilen, die in Gestalt und Interpretation und
Auffiihrungspraxis an die U-Musik und damit nicht an die klassische Kirchenmusik
angelehnt sind. Darf Popularmusik unter dsthetischen Gesichtspunkten also iiberhaupt
eine Funktion in der Kirchenmusik haben?

Zunichst gilt es, sich einiger Fehler aus der Vergangenheit der kirchlichen Popularmu-
sik zu vergegenwirtigen:

Gitarre ausgepackt, Verstirker angeschlossen, acht Lautsprecher schon in Richtung
Gemeinde gedreht, Mikros an, Schlagzeug aufgebaut, moglichst noch mit Mikrofo-
nabnahme, und los geht’s! Hei, wie das fetzt. Warum singt denn keiner mit, wir singen
doch alles schon laut vor?

So oder so dhnlich kénnen wir, alles natiirlich tibertrieben, viele Begebenheiten im Be-
reich der kirchlichen Popmusik der letzten Jahrzehnte beschreiben. Begeisterte Aus-
filhrende, ein hilflos drein schauender oder dann noch besser mitklampfender Pfarrer,
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ein verdrgerter oder gar gequilter Kantor, ein zufriedener Jugendwart, stolze Konfi-El-
tern. Ein kopfschiittelnder Kirchenchor. So barbarisch haben wir manchmal die popu-
lare Kirchenmusik prisentiert. Ohne genaue Kenntnisse von Schall, Akustik, Lautheit,
Arrangement, Singpiddagogik. Ohne Sensibilitét fiir den relativ geschiitzten Bereich ei-
ner Gemeinde und einer historischen Kirche. Das hatte uns nicht passieren diirfen. Gut
gemachten Pop gab es schlieBlich schon seit Jahrzehnten, und ein gewisses Klangideal
hatte sich durch die millionenfachen Tontrdger auch schon etabliert. Man wusste also,
wie es eigentlich klingen sollte. Doch die Fachleute zur praktischen Umsetzung und
zur musikalischen Betreuung der eifrigen Jugendlichen fehlten. Wir als Kirchenmusi-
ker und viele, nein — die meisten — Musikhochschulen (die kirchlichen eingeschlossen)
waren noch mit der grundsétzlichen Ablehnung des Stiles beschéftigt. Die Jugendwar-
te waren froh, wenn es mal richtig krachte. Die Pfarrer waren in einer Mischung aus
heiligem Entsetzen und gemeindepadagogischem Erstaunen iiber so viel Musikalitét
ihrer Jugendlichen gefangen. Niemand war da, der fundiert sagen konnte, wie so eine
Musik richtig gemacht und an das Gemeindeohr gebracht wird. So kam es dann, dass
wir jahrzehntelange Grabenkdmpfe in diesem Bereich zu verzeichnen hatten, die leider
bis zum heutigen Tage zwar abnehmen, aber vereinzelt immer noch aufflackern.

Wir sehen: Im Bereich der Neuen Geistlichen Musik ist es wie in den alten Stilen: Wis-
sen, Konnen, Talent, Sensibilitit und pddagogische Vermittlungsféhigkeit sind gefragt.
Ist das nicht der Fall, kann Neue Geistliche Musik eventuell zum Gemeindeabbau
nicht geeignet sein. Wir alle kennen vielleicht die Konfi-Band, die das Gemeindefest
leer gespielt hat. Oder auch den Gospelchor, der einiges Kopfschiitteln verursacht,
weil beim besten Willen Wunsch und Wirklichkeit in der Ausfiihrungsqualitét viel zu
weit voneinander entfernt sind. Damit uns das nie wieder passiert, sollten wir in die-
sem Bereich schleunigst MaBstibe setzen.

Und die klassische Kirchenmusik? Alles in bester Ordnung. So scheint es. Aber wenn
wir ndher hinschauen, so miissen wir auch folgenden Alltag zur Kenntnis nehmen:
Den in Tonhohe und Intonation iiberforderten Kirchenchor mit seiner oftmals einseiti-
gen Werkauswahl, an der Orgel eine Gemeindelied-Begleitung, zu der man manchmal
nur mit groBter Miihe singen kann. Ein Posaunenchor, der die Instrumente besser erst
mal durchgestimmt hétte. Die Gottesdienstliturgie trocken abgespult. Kein spiritueller
Spannungsbogen im Gottesdienst. Ein schlecht motivierter oder gar nicht vorhande-
ner Kiister. 23 Gemeindeglieder in einer 400-Sitzplétze-Kirche. 23 Gemeindeglieder,
obwohl nur hochwertige Chorile gesungen werden und der Gottesdienst nach strenger
reformierter oder lutherischer Tradition abgehalten wird! Wir haben unsere Gottes-
dienste teilweise geopfert, und zwar nicht der Popularkultur, sondern der fragwiirdi-
gen Kultur von Selbstverstindlichkeit, Routine und struktureller Séttigung. Hier muss
langst kritisch angesetzt werden. Die Arbeitsstellen fiir Gottesdienst haben hier jedoch
bereits neue ,,Qualitdtsoffensiven” z.B. den Qualikurs Gottesdienst gestartet. Ich mei-
ne allerdings, dass der Gottesdienst ein Gesamtkunstwerk und eine Teamarbeit ist und
schlage deshalb eine ebensolche Qualititsoffensive auch fiir die anderen am Gottes-
dienst beteiligten Bereiche vor (KirchenMusik, Lektorendienst, Kiisterdienst).
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9. Wie komponiert man eigentlich heute, im Jahre 2011?

Hier ist ein Text, bitte schon. Ich habe ihn in der letzten Woche geschrieben. Er han-
delt von Psalm 23 und greift die wunderbaren Bilder, die darin beschrieben sind, auf.
Mein Text ist also auch ein Trost-Text. Ich habe ihn in Strophenform geschrieben, dann
kann man daraus leichter eine Liedmelodie machen. Es wire sehr nett, wenn Sie ihn
vertonen kénnten.“

,»,Oh, danke sehr. Das ist ja nett. Ich freue mich sehr, dass ich Thren wunderbaren Text
vertonen darf. Gerne gehe ich an die Arbeit. Ich denke, dass ich so innerhalb von einer
Woche das Lied fertig haben werde. Nun geht’s aber ans Werk...*

Aber wie soll ich eigentlich schreiben? Eine Choralmelodie komponieren? Okay —
das versuche ich mal. Aber — halt, stopp, das ist ja irgendwie eine andere Sprache aus
einer anderen Zeit. Die Melodie passt dann gar nicht so recht zum Text, der durch
einige frische Passagen den Psalm 23 wunderbar in die heutige Zeit hinein transpor-
tiert. Also keine Choralmelodie. Dann schreibe ich halt etwas Psalmtonartiges, weils
ja eine Psalmiibertragung ist. Aber nein — jetzt erneut Psalmtonmodelle zu schreiben,
das mochte ich nicht, denn die bekannten sind so gut, dass man gar keinen weiteren
Psalmton dazu schreiben mdochte. Ach, jetzt habe ichs: ich schreibe ein Kunstlied im
Stil von Schemellis Gesangbuch. Ist dann zwar eher ein Vortragslied, aber das macht
hoffentlich nichts. Doch, halt — der Texter hat gesagt, ich solle bitte ein Gemeindelied
schreiben. Dann schreibe ich mal ein geistliches Volkslied. So was kommt immer an.
Aber was ist im Jahre 2011 ein Volkslied? Mir fillt da gerade nichts ein, hier scheinen
wir ein Vakuum zu haben. Okay, dann nehme ich einen African Song, eine Taizé-
dhnliche Melodie, eine israelisch gepriagte Melodie, oder eine Pop-Ballade. Ach nein,
das will ich einfach nicht, das wire ja alles abgeschaut und nachgemacht.

Jetzt hab ich‘s — ich schreibe einfach eine Melodie. Eine Melodie, die vorne anfangt
und hinten aufhort, so wie Millionen andere Melodien auch. Eine Melodie, die vom
Text inspiriert ist. Eine Melodie, die singbar ist. Eine Melodie, die mit Begleitung gut
klingt. Was — sie muss auch ohne Begleitung gut singbar sein!? Wer sagt das, wo steht
das geschrieben? Das miisste sie vielleicht, wenn ich einen Choral daraus gemacht
hitte. Ob sie rhythmisch sein darf? Klar, habt Thr schon mal ein Musikstiick ohne
Rhythmus gesehen. Was heif3t iiberhaupt rhythmisch? Also eine Melodie mit Rhyth-
mus, so weit steht es fest. Wie sie dann aufgefiihrt wird, wenn sie fertig ist? Das weil3
ich noch nicht. Eventuell mit der Orgel. Oder mit Gitarre, oder mit Klavier. Oder mit
dem Chor. Mit oder ohne Schlagzeug? Das kann ich jetzt wirklich noch nicht sagen.
Das ist zweitrangig. Wichtig ist, dass ich authentisch bin. So wie der Text es auch ist.
Fragt jetzt bitte nicht weiter, ich muss mich konzentrieren.

Etwas flapsig formuliert, aber mit wahrem Kern: Welche Stilistik wendet man heute,
im Jahre 2011, an, wo wir doch auf sdmtliche Stile zuriick blicken konnen, die es
bisher gab? Es gibt meiner Meinung nach nur eine Moglichkeit der Komposition: Die
authentische. Das heif3t, dass ein Komponist die Musik aus sich heraus schreibt, die
in seinem Herzen, in seiner Musikwelt, in seinen Kreativzellen entsteht. Sonst nichts.
Einfach authentisch. Ob die Melodie und ihre instrumentale und vokale Einrichtung
dann gut geworden sind, das entscheidet... das entscheidet... das entscheidet — ja
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wer entscheidet das eigentlich? Jurys? Hochschulen? Gremien? GEMA-Ausschiisse?
Theologen? Landeskirchendmter? Ich weil} es nicht, es entscheidet vermutlich unser
Herz, und das Herz von Millionen Gemeindegliedern. Lasst eine Melodie auf die Reise
gehen, und Thr wisst nach ungeféhr zwei Jahren, ob die Melodie Bestand haben wird.
Némlich dann, wenn sie 6fter und regelmiBig gesungen wird. Oder, wichtiger: Wenn
nach ihr gefragt wird!

10. Weitere, wichtige(re) Faktoren fiir die Gemeindeentwicklung

Und schlieBlich moéchte ich ein wenig den Blick von der Musik weglenken: Der Ge-
meindeaufbau und die Gemeinde-Entwicklung ist sicherlich nicht primér von der Kir-
chenmusik abhéngig. Viel wichtiger sind gesunde iibrige Gemeindestrukturen. Dazu
zdhle ich in erster Linie Theologinnen und Theologen, die von Gemeindemanagement
und Biirokratie entlastet werden und Kraft und Visionen fiir Seelsorge und Gemeinde-
Pflege haben. Dazu zéhle ich einen kreativen und mit vielfaltigen Gaben ausgestatteten
Kirchenvorstand. Dazu zéhle ich gut ausgebildete und teamfahige Mitarbeitende in
den unterschiedlichen Arbeitsbereichen der Gemeinde. Dazu zdhle ich eine professio-
nelle Gemeindeverwaltung. Und interdisziplindr muss eine grofle gegenseitige Wert-
schitzung gepflegt werden! Das sind echte Herausforderungen fiir unsere Gemeinden.
Da hat es die Musik fast noch am leichtesten

11. Fazit und Schlussbemerkung

Ich gebe es ungern zu — aber ich habe im Prinzip um den heilen Brei herum geredet.
Ich habe mich also doch nicht getraut zu behaupten, dass die Popularmusik ein Ga-
rant fiir die Gemeinde-Entwicklung ist. Hétten wir uns also diesen kleinen Vortrag
ersparen konnen? In diesem Fall mochte ich jedoch bewusst ein mittlerweile geflii-
geltes Wort anwenden: Gut, dass wir mal dariiber geredet haben! Denn: Wir spiiren
alle die groBe Kraft der Kirchenmusik fiir unsere Gemeinden. Und wir spiiren die
bewahrende Kraft der Klassik-Abteilung unserer Kirchenmusik. Und wir spiiren auch
die neue Kraft und ein neues Geheimnis in manchem Kirchenmusikwerk aus dem
Bereich der Popularmusik — sei es nun ein einfaches Neues Geistliches Lied oder ein
groBes Pop-Oratorium. Insofern halte ich die Popularmusik fiir einen unerlédsslichen
Baustein der Gemeinde-Entwicklung. Und unerldssliche Bausteine sollten Bauleute
nicht verwerfen, das wissen wir nicht erst seit Psalm 118,22.



Einige zusammenfassende und ausblickende
Thesen

MARTIN VETTER / HANS-JURGEN WULF

Begriff

Kirchenmusik ist im praktischen Vollzug kirchlicher Arbeit eine Querschnittsaufga-
be. Sie wird ihre Position nur in der Auseinandersetzung mit den Arbeitsfeldern und
Themenkreisen bestimmen kénnen, mit denen sie theoretisch und praktisch, innerlich
und duBerlich verbunden ist. Kirchenmusik ist zugleich Teil des kulturellen Lebens,
Teil allgemeiner gesellschaftlicher Verdnderungsprozesse und theoretischer Diskurse.
In der Praxis macht die Beriihrung mit vielen gemeindlichen Arbeitsfeldern und ge-
sellschaftlichen Verdnderungen die Auseinandersetzung mit unterschiedlichsten An-
spriichen, Erwartungen und Situationen innerhalb und auBerhalb der Kirche nétig.

Ein solches Grundverstindnis von kirchenmusikalischer Arbeit im Kontext vielféltiger
BezugsgroBen bedeutet den Abschied von der Vorstellung, es gébe einen eindeutigen,
gar liberzeitlichen Begriff, eine normative Setzung, was Kirchenmusik sei. An die
Stelle vermeintlich absoluter Wertmafstibe tritt die Kldarung der Frage, was unter Kir-
chenmusik zu verstehen sei oder ist. Welchen musikalischen, theologischen Kriterien
muss Kirchenmusik gentigen, welche praktischen Anforderungen muss sie erfiillen?
Die Definition von Kirchenmusik erfolgt nicht iiber stilistische Parameter, sondern
akzeptiert, dass zu ihrer Wesensbestimmung verschiedene Zugénge moglich sind.

Qualitit

Ein solches Versténdnis von Kirchenmusik integriert musikalische, theologische und
funktionale, d.h. z.B. praktische, pddagogische, seelsorgerliche, soziale Wesensmerk-
male. Es akzeptiert damit auch dass es keinen normativen Qualititsbegriff durch alle
Zeiten und alle Situationen gibt, sondern unterschiedliche Qualititsbegriffe in unter-
schiedlichen historischen oder praktischen Kontexten moglich sind.

Was Kirchenmusik ist oder sein kann/darf/soll, muss immer wieder konkret verant-
wortet werden.

Eine solche Offnung des Kirchenmusikbegriffes birgt die Gefahr, dass die Kriteriolo-
gie beliebig oder zufillig wird. Es muss deshalb nach dem Spezifischen, dem spezi-
fisch Christlichen der Kirchenmusik gefragt werden, nach dem, was alle Kirchenmusik
verbindet, ihren Wesenskern ausmacht.

IMPULSE

69



IMPULSE

70

Musik ist die beste Gottesgabe

Kriterien dieser Art konnten sein:
»  Biblizitdt: Verkiindigung der biblischen Botschaft mit den Mitteln der Musik

» Liturgiefahigkeit: Eignung der Musik fiir die spezifischen funktionalen und inhalt-
lichen Anforderungen gottesdienstlichen Musizierens

¢ Verweischarakter: Musik verweist auf die biblische Botschaft

*  Deutbarkeit: die Moglichkeit der Bezugssetzung und Deutung von Musik im kirch-
lichen Kontext

*  Seelsorgerliche Funktion von Musik und ihre lebensgeschichtliche Bedeutung
*  Emotionalitét, Ausdrucksqualitét

*  Gemeinschaft/Partizipation: Kirchenmusik als Ausdrucksform des Glaubens, ak-
tiv gestaltend als Ausfithrende oder passiv als Zuhdrende

* Angemessene Auffithrung/Erarbeitung

Herausforderungen — Spannungsfelder

Kirchenmusik steht und vollzieht sich in unterschiedlichen Spannungsfeldern und
muss in diesen bewusst und verantwortlich immer wieder neu verortet werden. Zwi-
schen den Polen von Anspriichen, Erwartungen, Aufgaben, Anfragen die jeweils an-
gemessene Balance zu finden, ist die Herausforderung, wenn Kirchenmusik inner-
kirchlich wie auBerkirchlich anschlussféhig bleiben will und den hohen Stellenwert
behalten soll, den sie fiir das geistliche Profil der Kirche wie fiir die kulturelle Identitét
der Gesellschaft bis heute hat.

In der bisher beschriebenen Weise konnte sich Kirchenmusik im 21. Jahrhundert ver-
stehen als:

*  Verkiindigung des Evangeliums mit den Mitteln der Musik

*  Ausdruck kollektiver wie individueller Frommigkeit

*  Volkskirchlich und doch offen fiir individuelle Formen geistlichen Musizierens

e Musik fiir Liturgien und Musik fiir Konzerte, gestaltet im Wissen um funktio-
nale Beziige von Kirchenmusik und die unbedingte Notwendigkeit autonomer,

kiinstlerischer Freiheit der Musik, wenn sie ihre Wirkungsmacht entfalten soll.
Kirchenmusik stilistisch und musikalisch in der Spannung von ,,wie erwartet und
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irritierend, niemals nur Mittel zum (missionarischen) Zweck, keinesfalls nur auf
Wirkung bedacht, sondern immer auch auf Wahrheit.

Gemeinsame Gestaltungsaufgabe: Kirchenmusik wird notwendig in Zusammen-
arbeit von Theologie und Musik gestaltet. Die konkrete Auseinandersetzung um
zeitgendssische theologische Positionen, etwa im Bereich Passion und Siithnopfer-
theologie, wird textlich und musikalisch aufgenommen.

Das kirchenmusikalische Repertoire der Vergangenheit ist dabei zugleich geistli-
che Wurzel wie Nihrboden fiir Abgrenzung, zeitgenossische Position und Inno-
vation. In der Spannung von ,,unzeitgemiB* und ,,zeitgendssisch®, von Uberliefe-
rung und aktueller Anfrage entsteht Neues.

Kirchenmusik im Spannungsfeld zwischen Sensibilitdt in der Wahrnehmung von
Sehnsiichten, Anfragen und Erwartungen und zugleich selbstbewusst im Wissen
um die eigene Kraft und Substanz.

Teil eines Gemeinde- und Kirchenkonzeptes: Konzepte und Erkenntnisse der
praktischen Theologie, z.B. die hohe Bedeutung von Kasualien werden in Stel-
lenprofilen und Konzepten aufgenommen. Kasualien als Schnittstelle zum siku-
larisierten Umfeld werden bewusst und im Dialog gestaltet. Nach auflen offen,
aber mit klar erkennbarer, erklarbarer und auch immer wieder erklarter Identitét,
spezifisch christlich und doch sensibel fiir Erfahrungen, Sehnsiichte und Fragen
der Menschen.

Kontextbezogen: Die Kontexte (Gottesdienst, Kasualie, Konzert, erwartete Ge-
meinde, Motive) werden bei der Frage, was kirchenmusikalisch mdglich oder
»erlaubt® ist, im Lichte der Ergebnisse aus Milieuforschung wie der empirischen
Forschung beriicksichtigt. Die Deutungshoheit der Liturgen ist hier von zentraler
Bedeutung und umso unaufgebbarer, je weiter man den Begriff fasst. Die motivi-
sche Verwandschaft von Inhalten weltlicher Musik und geistlicher Musik und ihre
Deutbarkeit ist in diesem Sinne auch eine Chance zur Ankniipfung. Dasselbe gilt
fiir die seelsorgerliche Dimension von musikalischen Wiinschen im Sinne ihrer
lebensgeschichtlichen Bedeutung.

Menschennah: Kirchenmusik ist als Beteiligungskunst nah am Menschen. Sie ver-
sucht dies auch gegeniiber ihren Zuhorern, im Sinne einer Gemeindepddagogik
und Kirchenmusikvermittlung. Thre Kunst besteht nicht nur in der Qualitit der
Komposition sondern ebenso in der musikalischen wie situativen Angemessenheit
des Musizierten. Es gibt also neben der handwerklichen auch eine humane Red-
lichkeit von Musik (Rolf Schweizer).

Gemeinschaftsstiftend: Kirchenmusik gibt Raum fiir erfahrbare Gemeinschaft im
Musizieren, aber auch dariiber hinaus in sozialer Hinsicht.
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*  Emotional: Kirchenmusik als Ausdruck des Glaubens in den verschiedensten
Sprachen der Musik. Kirchenmusik aber auch als Raum zur selbstbestimmten An-
ndherung an die biblische Botschaft

Ausblick

Die Offnung zum theologischen und #sthetischen Diskurs in Theorie und Praxis ist
eine Chance fiir eine Kirchenmusik im 21. Jahrhundert, die sich nicht als Sonderwelt
versteht, abgrenzt und zuriickzieht, sondern offensiv Anschluss sucht und in der Aus-
einandersetzung differenzierte musikalische Konzepte entwickelt und so Qualitit und
Wirksamkeit be- und erhilt. So verstanden definiert sich Kirchenmusik im Dialog. Als
Querschnittsaufgabe gewinnt sie dabei im bewussten Bemiihen um Zusammenarbeit
und Integration an Kraft, weil sie theoretisch begriindet und praktisch gegriindet ist.
Neben unaufgebbaren, rein musikimmanenten Qualitdtsbegriffen entsteht in der be-
wussten Bezugssetzung von Kirchenmusik zu unterschiedlichsten, obengenannten re-
ligidsen, theologischen, gesellschaftlichen und Kontexten ein weiteres ,,funktionales*
Qualitatskriterium, welches sich an der Dialogfahigkeit und den gemeinsam verant-
worteten Ergebnissen bemisst.
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m Harald Schroeter-Wittke: Musik als
Theologie. Studien zur musikali-
schen Laientheologie in Geschichte
und Gegenwart, Evangelische Ver-
lagsanstalt. Leipzig 2010, 272 8.,
38,00 €, ISBN 978-3-374-02813-9.

Harald Schroeter-Wittke reicht einen bunten
Blumenstraufl dar. Seine Publikation ,,Musik
als Theologie* ist eine Aufsatzsammlung, die
im Wesentlichen im letzten Jahrzehnt entstan-
den ist und insofern eine Art wissenschaftli-
che Zwischenbilanz darstellt. Zwischenbilanz
allerdings ,,nur* eines Querschnittsthemas des
Paderborner Professors fiir Didaktik der evan-
gelischen Religionslehre und Kirchengeschich-
te, dessen Forschungsspektrum vom Deutschen
Evangelischen Kirchentag iiber Biblische Di-
daktik und 6kumenisches Lernen bis hin zur
regionalen Kirchengeschichte reicht, und der
sein eigenes Musizieren bewusst in den Dienst
von Forschung und Vermittlung stellt. Die Auf-
sitze kommen in unterschiedlichsten Gestalten
daher als Priludium, Variationen, liturgisches
Konzert, reflexive Suite oder Partitur, was
nicht nur (vom Verfasser sonst auch geliebte
und gekonnte) Wortspielerei ist, sondern Me-
thode hat beim Verfechter einer performativen
Religionspadagogik, der der Autor ist. So ist
im Aufsatz iiber ,praktisch-theologische An-
und Vorschlige zum Rhythmus® (,,Intakt und
Ekstase®, 2003), die erweiterte Fassung einer
Vortragsveranstaltung, jedes Kapitel zusétzlich
mit einer Zahlenangabe des Metronoms iiber-
schrieben, die als visueller Impuls wéhrend
des Vortrags zu sehen gewesen ist. Und sollte
der Beitrag zur Praktischen Theologie des Sin-
gens, der erstmals in dieser Zeitschrift (LK 1,
2010, 57-63) veroffentlicht wurde, schon ein-
mal miindlich vorgetragen worden sein, dann
gewiss nicht ohne Klavier und Mitsingen der
Zuhorer. Wenn nicht — voila, hier ist sie: die
Partitur iiber Wesen und Wirkung des Singens,
von Schroeter-Wittke zur Auffilhrung und
Nachahmung ausdriicklich freigegeben.

Damit sind bereits zwei Themen des zweiten
Hauptteils des Buches genannt, der mit dem Ti-
tel ,,Phdnomenstudien® iiberschrieben ist. Des
Weiteren finden sich in diesem Teil Ausfithrun-
gen iiber die theologische Hermeneutik popu-
larer Horwelten und die seelsorgliche Funkti-
on von Musik. — Vier Fiinftel der Publikation
sind allerdings in ihrem ersten Teil unter der

Uberschrift ,, Werkstudien versammelt. Hier
stoft man nicht nur auf Werkbetrachtungen
im engeren Sinne, etwa {iber Johann Kuhnaus
Biblische Sonaten oder iiber Mendelssohns
,.Elias®, sondern auch Studien tiber Komponis-
ten (Schumann, Bach), musikalische Rezepti-
onsstudien etwa des Credos in den letzten fiinf
Jahrhunderten oder des Passionschorals ,,0
Haupt voll Blut und Wunden®.

Ein bunter Blumenstrauf3 ist dieser Aufsatz-
band, dessen Einzelbliiten je nach Geschmack
vorgenommen und betrachtet werden kon-
nen. Dennoch sind sie gewiss nicht wahllos
zusammengestellt, sondern werden zusam-
mengehalten durch das Band eines Themas
oder Anliegens, das ich mit dem zentralen
Begriff ,,crossover” benennen mochte; Cross-
over — Grenziiberschreitung, Grenzverschie-
bung,  Grenzignorierung. Schroeter-Wittke
nimmt viele solcher Grenziiberschreitungen
vor: die zwischen E- und U-Kultur, zwischen
Hoch- und Popkultur, zwischen o6ffentlich
und privat, zwischen Hochkirchlichkeit und
Niederschwelligkeit, zwischen Kirche und
Gesellschaft, zwischen Theorie und Praxis,
zwischen Theologen und Laien, zwischen Ge-
schichte und Gegenwart, zwischen Religion
und Alltag, zwischen Schmerz und Sehnsucht,
zwischen Geistigem und Korperlichem und
vor allem und immer wieder: zwischen Musik
und Theologie. So verwandelt sich das ,,und*
zwischen diesen vermeintlichen Gegensatzpaa-
ren zunehmend in ein ,,als*, ihre Reihen- und
Rangfolge wird austauschbar. Mut, Neugier,
Ernstnehmen, vielleicht auch ein wenig Lust an
der Provokation gehdren dazu, wenn man iiber
zum Teil jahrhunderte alte Grenzzédune hinweg-
schaut, ja einfach hiniibergeht auf die vermeint-
lich ,,andere Seite*. Da wird dann die Funktion
der Klaviermusik des 19. Jahrhunderts als die
der CD von heute erkennbar. Da fingt Instru-
mentalmusik an, eindrucksvoll theologisch zu
sprechen (163-167). Da werden Héren, Singen
und Rhythmus theologisch gedeutet, da wird
Heidi Klum in einer Reihe mit Hans-Leo Hass-
ler interpretiert, der Elias als Bibliodrama und
Bach als Religionspddagoge wahrgenommen.
Richtig ,,grenz‘wertig wird es, wenn die edle
Form der Sonette — von Robert Gernhardt in
reinster Gossensprache meisterhaft gedichtet
— als Beispiel fiir die Notwendigkeit von Lust,
Unverniinftigkeit und Unsinn im Kontext der
. Theologie des Rhythmus* herhalten muss.
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Schroeter-Wittke erweist sich als leidenschaft-
licher Anwalt von ,,Theanthropologie® (70):
Gottliches muss in Menschliches iibergehen,
damit Menschliches gottlich werden kann.
,,Die Bibel kann nur wirksam werden, wenn
sie unterhaltsam in Gebrauch genommen wird*
(80f). Der Anspruch dieser These seiner Ha-
bilitationsschrift 14sst sich problemlos auf die
Behandlung der im vorliegenden Aufsatzband
zusammengestellten Untersuchungen iibertra-
gen. Er wird erfiillt. Einziger Wermutstropfen:
Die wenigen Abbildungen sind von leicht ver-
schwimmender Druckqualitét, was insbesonde-
re bei der Darstellung von Frau Musica an der
,.Heimorgel“ (82) bedauerlich ist, da das Bild
in Details beschrieben und interpretiert wird,
die leider nicht erkennbar sind.

Ja, Musik kann definitiv Theologie sein, mit
dieser Einsicht legt man das Buch aus der Hand.
Dies wird sichtbar und erfahrbar, wo die kogni-
tiven und affektiven Wirkungen ihrer religiésen
Dimension und Relevanz in der Lebenswelt
der Menschen zugelassen und wahrgenommen
werden. Wenn es nun umgekehrt geldnge, auch
die Theologie unserer Gottesdienste, Predigten,
Liturgien und Kirchenmusik so konsequent mit
die Lebenswelt zu verbinden, dann bestiinde
begriindete Hofthung, dass die Menschen auch
fiir Theologie wieder musikalisch werden.

Folkert Fendler

m Beatrice Kunz Pfeiffer: Verzauber-
tes Horen. Das Zusammenwirken
von Musik- und Wortsprache als
Zeichen gottesdienstlicher Polypho-
nie, De Gruyter, Berlin 2009, 390 S.,
99,95 €, ISBN 978-3-11-022195-4.

,In einem Gottesdienst steht die Erneuerung
des Lebens auf dem Spiel. Daher spielt Kunst,
z. B. Musik, hier eine zentrale Rolle: Sie er6ff-
net einen Freiraum der Auseinandersetzung mit
verschiedenen Lebensperspektiven und weist
iiber die Alltagserfahrung hinaus in die Erfah-
rung von Transzendenz hinein. Musik erreicht
also auf ihre Weise, worauf das Evangelium
von der Auferweckung des Gekreuzigten zielt:
dass die Gottesdienstgemeinde sich zu Leben-
digkeit und Menschlichkeit ,verzaubern® lésst.
Das Modell der Incantation zeigt, wie Musik-
und Wortteile im Gottesdienst dieses Ziel ge-
meinsam angehen konnen.*

Dieser Text auf dem hinteren Einbanddeckel
hat genau das getan, was der Titel des Buches
verheif3t: Er hat mich verzaubert. Immer wieder
einmal habe ich es als beriihrend erlebt, wenn
in einem gemeinsam vorbereiteten Gottesdienst
das gegliickt ist: dass Musik- und Wortteile
nicht nur additiv zueinander kommen, sondern
dass Rdume eroffnet werden, die Durchblick
gewihren auf das, was hinter unseren Worten
und Klingen liegt und worauthin sie verwei-
sen sollen. So habe ich Kunz Pfeiffers Ziircher
Dissertation, die in der renommierten Reihe
Praktische Theologie im Wissenschaftsdiskurs
bei de Gruyter erschienen ist, mit Spannung zur
Hand genommen in der Erwartung, zu erfah-
ren, wodurch eine solche Erfahrung ermdglicht
werden kann.

Das Vorwort als Einfiihrung in die Themen-
stellung ndhert sich dem zentralen Stichwort
des vorgetragenen Ansatzes, der Incantation,
mittels eines Riickgriffs auf Mozarts wohl
bekannteste Oper: ,,Paminas Erwartung, den
Sinn des Lebens nicht allein auf der Tagseite
der Vernunft zu finden, entspricht dem Versuch,
der Dichtung durch den Gebrauch von Meta-
phern die Sinnoffenheit der Welt zu erhalten
gegeniiber dem alleinigen Zugriff mittels Be-
griffen und der Logik der Vernunft; denn wih-
rend diese leicht in Versuchung kommen, Sinn
festzulegen und zu sanktionieren wie Sarastro,
beabsichtigen jene durch Kniipfen von unge-
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wohnten Beziehungen eine , Verzauberung von
Sinn‘, die eine immer weiter gehende Sinnsu-
che provoziert. Dieses Anliegen der Metaphern
driickt der Begriff der ,Incantation aus. Incan-
tation bedeutet fiir die Wortsprache, was die
,Zauberflote* fiir die Musiksprache ausdriickt:
Sie mochte das Spiel der Sinnsuche eroftnen
und in Bewegung halten.*

Die Verbindung zwischen Theologie und Mu-
sik in diesem Spiel der Sinnsuche sieht die
Autorin in dem ,,gemeinsame[n] Anliegen der
Zukunftsoffenheit” (9), das der Kommunika-
tion des Evangeliums dient und Menschen in
die Lage versetzt, Spielrdiume der Freiheit zu
gestalten. Ein solcher Spielraum ist der Got-
tesdienst, weil ,,musik- und wortsprachliche
Kunstzeichen in ihrem Zusammenwirken eine
grofere Vielfalt an Beziehungsmdglichkeiten
darstellen als je fiir sich allein.” (22) Mit ande-
ren Worten: Das Ganze ist mehr als die Summe
der Teile.

Um ein solches Mehr zu beschreiben, fiihrt
Kunz Pfeiffer den Begriff der Abduktion ein
als eine Schlussfolgerung, die eine neue Regel
erfindet: ,,Gegeniiber Deduktion und Induktion
ist die Abduktion die logisch schwichste Art
des Denkens; aber sie ist die Grundlage jedes
wissenschaftlichen Prozesses, weil erst sie
neue Hypothesen aufzustellen hilft.“ (26) Dem
christlichen Glauben bescheinigt sie eine ab-
duktive Struktur insoweit, als ,,die Entstehung
des Osterglaubens im Zusammenhang der Er-
eignisse um das Kreuz und die Erscheinungen
Jesu auf eine kreative Abduktion zuriickzufiih-
ren ist.“ (6) Sie beschreibt das so: ,,Die beiden
Erfahrungen, dass Jesus am Kreuz gestorben
und ihnen als lebendiger Herr wirkkréftig er-
schienen war, bedeuteten fiir die ersten Chris-
ten eine durch bisherige Denkkategorien nicht
auflgsbare Spannung, einen Bruch in ihrem
gesamten Erfahrungszusammenhang [...].
Statt jedoch die Inkompatibilitdt dieser bei-
den Erfahrungen durch Scheinlésungen ihrer
theologischen Sprengkraft zu berauben [...],
suchten sie nach einer Deutung auf einer neuen
Ebene. Sie stiessen durch eine kreative Abduk-
tion auf das Auferweckungshandeln Gottes als
Maglichkeit der Uberwindung des Erfahrungs-
bruchs. Wenn Jesus wirklich gestorben ist ...
und gemdss seinen Erscheinungen tatsichlich
wieder lebt [...], dann muss Gott selbst dahin-
ter stecken. Wenn also der Gekreuzigte und der
Auferstandene wirklich derselbe sein sollen,
muss es die freie Tat von Gottes schopferi-

scher Liebe gewesen sein, den Gekreuzigten
auferweckt zu haben.* (33f.) Das fiihrt zu dem
Schluss: ,,Abduktion bedeutet Spurensuche
und gewagtes Verkniipfen verschiedenster Pfa-
de inmitten der Vielfalt der Weltphinomene,
und sie stosst manchmal zu iiberraschenden
neuen Entdeckungen vor.“ (36) Solches Ver-
kniipfen kann sich im Gottesdienst ereignen,
wenn anstelle der Wiederholung des immer
schon Bekannten und Gewussten ,,durch Ver-
mittlung kreativer Hér- und Spielerlebnisse
differenzierter und differenzierender Wahrneh-
mung und Auseinandersetzung Platz* gemacht
wird. (113)

Der Gottesdienst wird bei Kunz Pfeiffer im
Anschluss an den zeichentheoretischen Ansatz
Umberto Ecos und dessen praktisch-theolo-
gische Rezeption durch Wilfried Engemann,
Thomas Klie u. a. verstanden als ein Spielraum
von unterschiedlichen Sprachen, in denen nach
Spielregeln, die als Wegweiser dienen, kom-
muniziert wird. Mit Paul Watzlawik lasst sich
festhalten, dass in diesem Sinne nicht nicht
kommuniziert werden kann. Das gilt auch fiir
den Gottesdienst, der so als ein mehr oder
weniger kunstvolles Zeichenspiel verstanden
wird. Und es gilt: ,,Jedes Zeichen im Gottes-
dienst ist geeignet, zum ,vehiculum dei‘ zu
werden. Ebenso gilt aber auch, dass kein Zei-
chen als solches schon Garant der ,praesentia
dei® ist.” (198)

Was geschieht nun im Gottesdienst bzw. was
kann geschehen? Kunz Pfeiffer stellt den Got-
tesdienst dar als ein Zeichenspiel, das eine
kreative Abduktion erméglichen soll, also eine
Entdeckung von Lebenssinn jenseits eingefah-
rener Denkmuster in Analogie zur Abduktion
der ersten Zeugen, die in der Auferstehung
Christi Gottes freie Schopfungstat erkannten.
Um eine solche kreative Moglichkeit zu eroff-
nen verwendet sie den Begriff der Incantation,
die als ,,Spielfeld gottesdienstlichen Horens*
(217) bezeichnet und durch Elemente wie
Leiblichkeit (217), Selbstentduflerung und in-
dividuelle Beteiligung (219), Verlangsamung
(222), Wiederholung (242) und Variation (243)
néher beschrieben wird. Biblische Geschichten
oder auch Lieder kénnen so zum ,,Schwel-
lenraum fiir Grenziiberschreitungen™ werden
(251f.). Eindrucksvoll dargestellt wird Incan-
tation an einem Beispiel zu EG 341 ,,Nun freut
euch, lieben Christen g'mein®. Ein Zusammen-
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wirken von Musik, Gesang, Bewegung und sze-
nischer Darstellung erzeugt eine gottesdienstli-
che Polyphonie, die auch Nicht-Beteiligte ins
Erleben zu bringen vermag. Dass eine solche
Erarbeitung nur einer hochengagierten Gruppe
unter fachlich kompetenter Anleitung moglich
ist, wird stillschweigend vorausgesetzt. Den-
noch lohnt es sich, z. B. fiir einen Gottesdienst-
vorbereitungskreis, die auf den Seiten 359-362
beschriebene Durchfiihrung zu lesen und dabei
die angefiihrten Strophen zu singen, um einen
ersten Eindruck von einer solchen Annéherung
zu bekommen.

Das vorliegende Buch bietet einen nachden-
kenswerten Ansatz zur Verschrinkung von
Singen und Sagen (Martin Luther), den beiden
grundlegenden Verlautlichungen der Kom-
munikation des Evangeliums, wobei dieser
verbale und klangliche Dual durch das Ein-
beziehen einer leibbezogenen Perspektive
sozusagen trinitarisch erweitert wird und die
so erginzten Ausdrucksformen als Grundbe-
dingungen einer kreativen Abduktion zur Ver-

fligung gestellt werden. Die beschreibenden
Teile der Arbeit, wie z. B. zum Zusammen-
wirken von Musik- und Wortsprache (Kap.
1.3), zur Bedeutung der musikalischen Avant-
garde (Kap. 3.11) oder hinsichtlich konkreter
Gestaltungserfahrungen (Kap. 6.7) erfreuen
durch gute Lesbarkeit. Kunz Pfeiffer verfiigt
hier iiber eine Sprache, die Musik (fast) horbar
machen kann. Leider sind im Gegensatz dazu
die dem Theoriezugriff gewidmeten Teile der
Arbeit (besonders Kap. 3 und 4) auf einem so
hohen Abstraktionsgrad formuliert, dass die
Lesefreude empfindlich darunter leidet. Sehr
zu wiinschen bleibt, dass die Autorin nach der
wissenschaftlichen Grundlegung und Darstel-
lung ihres Ansatzes ein Praxis- bzw. Werkbuch
folgen lésst, das fiir das Zusammenwirken von
Musik- und Wortsprache im Sinne der /ncan-
tation methodisch umsetzbare Schritte und an-
regende Beispiele fiir unterschiedliche Gottes-
dienstsituationen bietet.

Sabine Zorn
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Neue Krippenspiele und Erzihlungen
fiir Advent und Weihnachten

Nicht nur an Heiligabend schliipfen Kinder, Jugendliche und manchmal auch
Erwachsene in ungewohnte Rollen. Sie spielen Maria und Josef, verkiinden

als Engel gute Nachrichten oder lassen sich in kurzen Szenen unserer Zeit von
der Weihnachtsbotschaft iiberraschen.

Rund 20 neue Advents- und Krippenspiele warten in diesem Buch darauf,

von verschiedenen Altersgruppen gelesen oder gespielt zu werden.

Als , Krippengefliister” erwacht die biblische Botschaft neu zum Leben. Neben
einfachen Lesestiicken, die sich fiir Adventsnachmittage in der Gemeinde
eignen, finden sich auch aufwandige Krippenspiele fiir die Kinderchristvesper.
Ein Gottesdienst mit den Kleinsten am Heiligabend sowie eine musikalische
Christvesper und besondere Christnachterzihlungen runden das Angebot fiir
die Advents- und Weihnachtszeit ab.
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